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Bireylerin 6zel yasam alani olarak konutlar, i¢ mekan tasarimi agisindan
kullanic1 profilinin ve kisisel tercihlerin birincil belirleyici oldugu tipolojidir.
Konutta kullanicilarin sosyal statiisii ve gitindelik yasamlarindaki farkliliklarin
yansiticist ise i¢ mekan donatilarinda belirginlesmektedir. Mekan bu yoniiyle
kullanic1 ve eylem hakkinda bilgiyi barindiran somut bir ara¢ niteligindedir.
Somut arag¢ olarak mekan, toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik degisimlerini
birebir yansitan sinema ile ¢ok yonli iletisim durumundadir. Filmin konusu,
icerigi mekanla biuitiinlesmekte, mekanin kurgusu konuyu destekler sekilde
olusturulmaktadir. Bu bir araya gelislerde mekén, giindelik yasam ve sosyal
statli anlaminda birgok bilgiyi barindirmaktadir. Bu ¢alismanin amaci 6znel_bir
bakis ile yasami, yasantiyl, bir konu cergevesinde aktaran sinema filmleri
tzerinden mekdni analiz etmek, kullanicinin sosyal statiileri ile mekans,
donatilar1 ve donatilarin kullanimini belirlemektir. Toplumu birgok yoniiyle
yansitan senaryolarin kahramani olan Kemal Sunal’in 1980li yillarda cekilmis
olan ti¢ filmi calismada ele alinmistir. Filmlerdeki apartman konutlar1 (gercek
mekanlar); mekanin tefrisi, donatilarin islevi/eylemler, mekan nitelikleri
yontinden incelenmistir.

Anahtar kelimeler: konut, i¢ mekan, mobilya, tefris, kullanici.
Reading the Houses through Turkish Films: Three Samples of the1980’s
Abstract

Housing offers a confirmed space for individuals. In the sense of interior
decoration design, housing is a kind of typology in which user’s profile and
individual preferences are considered as primary determinants. The social status
of the users in the residence and the differences of their everyday life can be
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represented more evident in these interior fittings. Hence, space becomes a tool
to carry the information of users and the act. From this aspect, space as a
concrete tool also enables a multidirectional communication with the cinema
which reflects the social, cultural and economic changes of the society. The
subject of the movie and its content commune with the space, therefore, the
design of the space is formed to support the subject. The aim of this study is to
analyze the space through motion pictures that convey the information of social
life with an objective perspective. In addition, this study aims to determine the
space, fittings and the use of fittings with respect to the social status of users.
The three films in 1980s in which Kemal Sunal, protagonist of the scripts that
reflect society in many ways, performed are examined in this study. Apartment
houses (real places) in films; the furnishing of the space, the function of the
reinforcement / actions and the qualifications of the space were examined.

Keywords: Housing, Interior, Furniture, Furnishing, User.

1. Giris

Insanin korunma, guvenlik, siginma gibi temel gereksinimlerini karsilamak
amaciyla ilkel zamanlardan beri kullandig1 barinma mekénlari; eylemleri rahat
gerceklestirebilmek icin, yasam kosullari, uygarlik anlayislari, toplumsal
degisimler, kiilttir ve kullanicilarin begeni/ tercihlerine paralel olarak farklilasan
mobilyalarla/esyalarla giiniimiize kadar degiserek/farklilasarak var olmustur.
Mobilya, oturulan, yemek yenilen, calisilan, yatilan yerlerin dodsenmesine
yarayan, tasinabilir esyaya verilen genel ad, moble olarak tanimlanmaktadir™.
Mobilya, mekanin kullanishiligin etkileyen, malzemesi, boyutu, rengi ve tarzi ile
mekdnin algisini degistiren, mekdnin adeta ruhunu hissettiren; kullancilar,
toplum, zaman, teknoloji, ekonomi gibi kavramlari, baglaminda okumamiza
yardimci olan, mekdnin olusumunda mimariyi tamamlayan, mekéna dair her
turltt esyadir. Mobilyalarin islevsel ve tasarimsal ozellikleri bulunmaktadir.
Islevsel ozellikleri; sabitlik/hareketlilik, islevsel cesitlilik, modiilerlik,
toplanabilirlik/boyut degistirebilirlik / depolanabilirlik olarak siralanabilmekte,
tasarimsal ozellikleri ise bicime, tisluba, malzemeye iliskin olarak karsimiza
cikmaktadir (Ust, 2015). Bireylerin 6zel yagsam alami olarak konutlar, i¢ mekan
tasarimi agisindan kullanici profilinin ve kisisel tercihlerin birincil belirleyici
oldugu tipolojidir. Konutta kullanicilarin sosyal stattisti, tercihleri, begenileri ve
gindelik yasamlarindaki farkhiliklarin yansiticisi ise i¢ mekan donatilarinda
belirginlesmektedir. Mekdn bu yoniiyle kullanic1 ve eylem hakkinda bilgiyi
barindiran somut bir ara¢ niteligindedir. Bu somut arag, sinema ile mimarligin
kesisim alan olarak 6nemlidir.

Mekan Aristo tarafindan; 'nesnelerin birlikteligi” ya da “en genis
anlamindan en darmna kadar birbirini kapsayan tiim olgularin birlikteliginin bir
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basaris1” olarak ifade edilmektedir. Dolayisiyla sinema ve mimarlik iliskisi, hem
maddesel hem de ruhsal yoniiyle kagimilmaz bir birliktelik icerisinde
dusuntilmektedir (Bektas 2017). Toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik
degisimlerini birebir yansitan sinema ile somut bir ara¢ olarak mekan, ¢cok yonli
iletisim/etkilesim igerisindedir. Sinema filminin konusu, igerigi mekanla
biitiinlesmekte, mekanin kurgusu konuyu, eylemleri, senaryoyu, donemi, rolleri
destekler sekilde olusturulmaktadir. Bu bir araya gelislerde mekan, giindelik
yasam ve sosyal statii anlaminda bircok bilgiyi barindirmaktadir. Buna ek olarak
sinema, nesnel bir bakis acis1 ile konu edindigi dénemi ortaya koyan, toplumun
siyasi ve sosyo kiiltiirel degisimlerini birebir yansitan, ayn1 zamanda mimari ile
kurdugu c¢ok yonlii iletisim ile 6ne ¢ikan bir sanat olarak (Dingay, 2014; 2)
sahnelendigi mekanlara iliskin okumalar yapmamiza da imkan saglamaktadir.

Sinema ve mimarlik iliskisi baglaminda ele alinan bu calismada, sinema
filmi tzerinden mekan diizenleri okunmaya calisilmistir. Baslangicindan
glintimtiize dek gercek mekén kullanimina bagimh olan Tiirk sinemasi, konut i¢
mekanlarinin gorsel anlamda belgelenmesi igin uygun ornekleme ortamu
sunmaktadir. Turk filmlerinde mekan olarak kullamilan konutlarmn birgogu, ig
mekanlarinda herhangi bir degisiklik yapilmadan kullanilmis gercek konutlar
olup; gercegin temsili olarak nitelendirilebilmektedir. Tiirk sinemasinin 1980 li
yillardaki en 6nemli temsilcilerinden biri Kemal Sunal Filmleri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu calismada 6znel bir bakis ile yasami, yasantiyi, bir konu
gercevesinde aktaran Kemal Sunal filmleri tizerinden mekani, mobilyalar ve
eylemler yonitiyle ele almak, kullanicinin sosyal statiileri ile mekani, donatilar:
ve donatilarin kullanimini belirlemek amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda;
Kemal Sunal’in 1980 li yillarda ¢ekilmis olan Kilibik (1983), Sen Dul Saban (1985)
ve Kiraci (1987) filmleri ele alinmistir. Segilen filmler, ayni yillarda ¢ekilmis olan;
benzer ekonomik sartlara sahip aile yasantilarinin sahnelendigi, 6zellikle 1980 li
yillardaki orta gelirli ailelerin yasadigr apartman dairelerini mesken olarak
secen; ekonomik zorluklarla miicadele eden ailelerin konu edildigi filmlerdir.

2. Mobilyanin Seriiveni - 1900lerden 1980lere Modern Mobilya

Sanayi Devrimi ile birlikte Bati’da her alanda yasanmaya baslanan
degisimler, Osmanl imparatorlugu’nda, 1789-1807 III. Selim donemi ile birlikte
orduda ve sosyal alanda yeniliklerin girmesiyle yansimistir. Konumuz agisindan
ele alindiginda Avrupa yapimi mobilyalarin ilk kez Topkap1 Saray1'na girmeye
baslamasi ayn1 doneme tarihlenir. Bu degisimle, hali-sedir-sandik-paravan
birlikteligi ile iskemle-masa-dolap birlikteligi icin yer degistirme stireci de
baslamustir (Sumnu, 2013). “Imparatorlugun yiikselis doneminde insa edilen Topkapt
Sarayi'ndan farkly olarak Dolmabahce, 1839 Tanzimat reformlarimin ardindan degisen
siyasi yapuyr yansitir ve Bati tarzi mobilyalar, Dolmabahce (1842 -1856) ve Beylerbeyi
Saraylarimin (1861 - 1865) i¢c mekanlarina, eklektik mimari tarzlarimin tamamlayic bir
unsury olarak uyarlanmstiy” (Gurel, 2013). Dolmabahce Sarayinda ig
mekanlardaki tek geleneksel Osmanli drtinti hahdir. Saray igerisinde
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gerceklesen bu doniisiim ve yeni mobilya kullanimi, dénemin ofis, postane,
lokanta, konsolosluk, banka, magaza, apartman gibi yeni mekédnlarinda da
ihtiyag haline gelmistir. Bu kapsamda, o donemde Istanbul'un “mobilya
merkezi” sayilan Pera’da bir¢ok mobilya ve mefrusat magazas: acilmistir
(Sumnu, 2013). “Joén Tiirk hareketinin zaman zaman elestirdigi Tanzimat
modernlesmesi, Istanbul’da Sisli semtiyle gorsellestirilmistir. Tanzimat ve Mesrutiyet
burjuvazisinin dnemli merkezi olan Sigli 1870’lerde Beyoglu ve cevresindeki biiyiik
yangindan sonra 6zellikle Musevi, Rum, Ermeni, Tiirk ve Levantenlerin yerlestigi,
Osmanli modernlesmesinin ve modern yasamimn segkin bir semtine doniigmiistiir.
Yiiksek tavanli, demir dokiim Art Nouveau balkonlu, kiiciik asansorlii ve merdivenli,
biiyiik tas apartmanlar, Sisli'de Ozellikle Fransiz kiiltiiv etkilerinin duyumsandig
Avrupali bakis1 yansitnustir. 19. yiizyilda, elektrik, gaz ve tramvaydan ilk yararlanan
semt de Sigli olmustur” (Yaman, 2013).

Cumhuriyetin ilamiyla Tiirkiye’de, modern kentsel yenileme yaklasimlar:
dogrultusunda Ulus Devlet olarak kentlesme ve modernlesme stirecine girilmis
(igler, 2010), ozellikle Istanbul ve kent merkezli gelisen yasam bigimleri fiziksel
mekanda da karsiliklarint bulmuslardir. 1920’lerin baslarinda kent konutlari,
Osmanlinin son doénemlerinde yasanan Batili yasam tarzlari oérnek almarak
bicimlendirilmis, kozmopolit bir yapiya sahip olan kentte, gesitlilik gosteren
konutlar, geleneksel genis aile yapisina uygun mekan diizenlerini 193(0’'lara
yaklastikca terk etmeye baslamislardir. Cagdaslasma yolunda eskiye dayali olan
her seyi reddetme egilimi ile hizla “gekirdek aile” diizenine ge¢meye calisan
ailelerde kopmalar olustuk¢a yeni konut mekanlarina da ilgi artmustir.
Gelenekselde sofanin belirleyici oldugu diizen, yerini salon, oturma odasi
tanimlarina birakmus, oda ya da odalar, yatak odasina/odalarma déntsmustiir
(Uzunarslan, 2002). Yatak odalarmin agildigr “hol”, yeni konutlarda mekénlarin
Ozellesmesini saglayan sirkiilayon mekani olarak yerini almistir. Konutun plan
semasina yanstyan hizli degisimlerin, i¢ mekandaki donatilara, mobilyalara
yansimasi bu kadar hizli olmamustir. Eskinin ve yeninin birlikte kullanildig:
eklektik gecis bir stire devam ederken, gen¢ ulusun Cumhuriyetci ideoloji
dogrultusunda kimligini insa etmek igin modern mimari ve mobilya tesvik
edilmistir. “Bu ideolojiye sarilan mimarlar, baslica 6zellikleri geometrik bicimler, diiz ve
parlak yiizeyler ve metal dgeler olan Modern Hareket ve mobilyamn bigimsel
nitelikleriyle ayirt edilen konut tasarimlarini popiiler jargonda kiibik olarak adlandirilan
tarz ile tiretmislerdir. 1930°larin ortasina kadar mimarinin biitiinsel bir parcast olarak
modernist mobilya fikri, hem tinlii Tiirk mimarlar, hem de Muhit ve Yedigiin gibi
dergiler tarafindan halk arasinda yayginlastirnlmistir” (Giirel, 2013). Yaman'a (2013)
gore; geleneksiz sanat “Kiibizm”, bir “olus” estetigi olarak gelecegin 6zgiin
yaratilarina olanak saglamistir. Bauhaus tasarmmi, diiz koseli, piirtizsiiz,
cilalanmis, rahat, ince bicimli mobilyalar ©nermis, odalarda/mekanlarda
gereksiz bicimler ve nesneler yer almadan az esya bulunmasi, doseme ve
mobilyalarin, insana temizlik ve tazelik hissi duyumsatmasi 6n plana ¢ikmustir.
Parlatilmis celik, krom gibi metallerle cercevelenmis, seri {iretim i¢in tasarlanmis
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bu mobilyalar, estetik ve islevsel tanimiyla mekénlarda yerini bulmustur. Yalin,
ekonomik ve gesitli malzemelerle degisik mekdn ve zamanlarda
kullanilabilecek, giintimiiz icin {iretilmis ama zamani askin, hep simdide
kullanilacak mobilya tasarimlari, modern bir goriintimle var olmustur. Bununla
birlikte konutta rahat ve konforlu yasam, Istanbul’da 1930'lardan baslayarak
insaati hizlanan betonarme apartmanlarda asansor, kalorifer ve her mevsim
bulunan sicak su ile baglamistir (Uzunarslan, 2002).

1940’1 yillara kadar yasanan degisim, ikinci diinya savasindan sonra
mekansal anlamda ilk yillardaki ivmeyi yakalayamamuistir. 1950'lerin sonunda
biten Istanbul’daki Hilton oteli modern tasarim ve mimarlik icin bir model
olusturmustur. Oyle ki mimarlik okulundaki 6grencilere, modern i¢ mekanlarin
nasil tasarlanacagim 6gretmek icin otele geziler diizenlenmistir. “1950"lerin ikinci
yarisindan itibaren formika, vinyl ve naylon gibi yeni sentetik malzemeler i¢ mekdnlarda
kullamilmaya baslanmistir. Duvar kdgitlari, sentetik kumaglar, fiber levha ve formika,
yeni donemin ev fdiriinleri olarak onem kazanmuslardir. Bunlara yénelik talep,
kullamlabilir oluslarina ve sosyal geleneklere gore degismistir. Yine de farkli gelir
diizeylerine sahip evlerde 1960’1 yillarda modernin bir gdstergesi olarak Vinylex'le kapli
bir koltuk veya formikayla kaplanmis bir masa ftisti yerini almustir. Sentetik
malzemelerin modern olarak kavramsallastirilmasi, tiiketimin temel iglevinin, bir
iirtintin - makul olarak benimsenmesi kapasitesi oldugunu gosterir. Bu kapasite,
tiiketimin, toplumsal anlamlari iletme ve evreni, tiiketiciler icin daha anlasilir kilma
guiciinii yansitir. Formika, vinyl yer kaplamasi, dosemelik kumas ve yapay elyaf gibi
iirtinler, kiiresel baglamda ilerlemeyi ve beSenide degisimi gdsterdiklerinden dolay:
cagdas i¢c mekdnlarda ve mobilya tasarimlarinda hakim olmuslardir” (Giirel, 2013). 60'l1
yillarla birlikte plastik, altiminyum gibi konut donaniminda yeni kullanim bulan
malzemelerden {iretilmis dekoratif aksesuarlar, pop sanat konulu posterler ve
plakcalarlar ile hizla degisen popiiler kiiltiir elemanlar1 konut i¢ mekaninm
sekillendirmeye baslamistir (Massey, 2008; Dincay, 2014;17). “Formikanin
popiilerligi, 1970’lerde Birlesik Devletlerde ve Avrupa’da azaldig gibi Tiirkiye'de de
azalmistir.  Formika; catlaklarla eskiyen, ucuz gériintimlii bir malzeme olarak
algilanmaya baslamistir. Bununla birlikte formika, zarif i¢ mekdnlar icin ucuz ve uygun
olmayan bir malzeme olarak diisiintilmeden dnce farkly gelir seviyelerindeki tiiketiciler
icin kiiresel gelismenin bir tirtinii ve modern olanin ayricaligr olarak kabul gérmiistiir”
(Gurel, 2013). Fabrikasyona gecis, seri {iiretim, teknolojik ev esyalarmnin
kullanimi yayginlastikca, ekonomik kosullarin elverdigi olciide yenilikler
yasanmistir. Ancak degisimler Cumhuriyetin ilk yillarinda ve 1950°1i yillarin
sonlarinda oldugu gibi kokli bir sekilde yasanmamistir. Yasama mekéanina
yemek masasimin  ve  biifenin  girmesi 1960'li  yillarda  batiya
6zentinin/ modernlesmenin bir {irtinii olarak gelismistir. Sonrasinda mobilyanin
uretimindeki gesitlilik, malzemelerdeki degisimler, teknolojik tirtinlerin artmasi
ve cesitliligi donatilar1 farklilastirmistir. Konuta buzdolabinin, televizyonun,
camasir makinesinin girmesi ile birlikte 1970°li yillarda i¢ mekédn diizeninde
farkliliklar olusmaya baglamistir.
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Turk toplumunun sosyo-kiiltiirel anlamda yasadigi degisimler, kdyden
kente goc, kadinin is hayatina aktif katilimi, gekirdek aile yapisina gecis gibi
nedenlerden dolay1 konutta mekéansal degisim siireci hizlanmistir. Bu stireg
icerisinde kullamilan mobilyalarda mekansal ihtiyaglar dogrultusunda sekil
almis, {iretim ortami ve tretilenin satisa sunulmasi, o dénemde basili yayin
organlarinda yer alan reklamlar, kullanici tercihlerini ekonomik durumlarina da
bagl olarak degistirmistir. Mekansal degisimler ise kullanim degisiklikleri ya da
mekanlarin  biiytikliik ve konut biitiniinde mekansal organizasyon
degisiklikleri olarak kargimiza gikmistir. Ornegin Tiirk evinde oturma eylemi
icin kullanilan sedir, zamanla yasanan toplumsal ve kiiltiirel degisimler,
modernlesme ve sosyolojik degisimler sebebiyle konutun ve de mobilyanin
degisimiyle divan (somya), kanepe ve sonrasinda gekyat olarak karsimiza
¢ikmistir. Kanepe, arkasinda ve altinda depolamaya da imkéan veren, gekilince
yatma eylemi icin kullamilan bir oturma elemamni olarak uzun yillar farkh
versiyonlartyla konutlarda yerini almistir. Kanepe, Anadolu’da hemen her
kentte kiictik olcekli mobilya atolyelerinde yerel {iretim olarak da tiretilmistir.
Sonrasinda ¢ekyat, isminde oldugu gibi ¢ekilmeden oturma eylemine, gekilince
yatma eylemine hizmet eden bir mobilya olarak kanepeye gore hafif ve kullanim
kolaylig1 getiren bir iirtin olmas: sebebiyle 1980lerden sonra yayginlasmustir.
Konutlarin sabit donatilar1 azaldikca kanepe ve cekyatlar depolama imkén: da
saglayacak sekilde tasarlanmustir.

Konutta mobilyanin ve teknolojiye bagli olarak degisen ve mekanlarda var
olan egyalarin sayis1 ve cesitliligi oldukca fazladir. Bir donem geleneksel
konutun mekan organizasyonu, yasam tarzina da bagli olarak mekan donatisini
belirlemis ve sabit donatilar i¢ mekani sekillendirmisken, sanayilesme, tiretimin
gesitlenmesi, hizli tiretim, malzeme segenekleri, teknoloji, yasam tarzi, aile
yasantisinin degisimi, farkli konut segeneklerinin sunumu, kiiresellesme ile yeni
olanin hizlica yayilim gibi bir¢ok nedenden dolay1 mobilya ve teknolojik esyalar
konutlarda yerini almus, sabit olma ozellikle tesisat gerektiren beyaz esya
kategorisinde karsmmiza c¢ikmustir. Ozellikle 1960lardan sonra mobilyadaki
degisimler konut mekéanlarimi da degistirmeye baslamis, teknolojik esyalarin
konuta girmesi mekan boyutlarmin degismesini gerektirmistir. 1980lerdeki
sinema filmlerinde gercek mekanlardan okumalar, mekdnin ve donatinin o
donemdeki durumunu hatirlamamaiza yardimei olan bir kesit sunmus olacaktir.

3. 1980lerdeki Tiirk Sinema Filmlerinde Konut I¢ Mekan Donatilar1 -
Kemal Sunal Filmleri

Turk Sinemasinda Kemal Sunal filmleri; sosyo kiilttirel ve psikolojik arka
plani olan ve izleyici ile biitiinlesebilen projelerdir (Teksoy, 2015). Saban filmleri
ekonomik sikint1 igindeki halki giildiirtip tekrar isine, evine, hayata baglayan
filmlerdir. Donemin toplumsal, siyasi, ekonomik sorunlarina deginilen ¢ogu
film setinde ise gercek mekéanlar kullanilmistir. Bu setler, giindelik yasam
kurgular1 ve mekanlariyla, sosyal yasam ve mekéan etkilesimini gercege uygun
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olarak yansitir. Bu acidan Kemal Sunal filmlerini, konut donatilar1 ve degisimi
hakkinda fikir vermesi agisindan 6nemli bir belge niteliginde degerlendirmek ve
incelemek gerekmektedir.

Calisma kapsaminda Kemal Sunal’in basroliinii tistlendigi Kilibik (1983),
Sen Dul Saban (1985) ve Kiraci (1987) filmi ele alinmistir. Gergek mekanlarin
sahnelendigi filmlerde donatilarin/esyalarin film sahneleri tizerinden okumalar:
mekanin tefrisi, donatilarin islevi/eylemler, mekan nitelikleri yoniinden
incelenmistir.

3.1. Kilibik Filmi (1983)

Film, dis mekan cekimlerinden anlasildigina gore; Istanbul’'un Sariyer
ilcesinin Resitpasa mahallesinde Cam Fistig1 sokaktaki ti¢ katli apartmanin
ikinci katindaki dairede gecmektedir. Filmin senaryosu, her katta tek dairesi
olan bu apartmanda, esi ve iki ¢cocuguyla birlikte kiraci olarak yasayan Kamil
karakteri tizerine kurgulanmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Kilibik filminin kimligi.
Filmin Konusu:
Yonetmen: Kamil bir yandan oglunun okulu, diger yandan
Ugur Inan karisimin  miisrifligi yiiztinden bir tiirli belini
dogrultamaz. Ustelik ev sahibi Miisliim Efendi,
Oyuncular: Kamil'i evden atmak icin tiirli numaralar
Kemal Sunal, yapmaktadir. Ancak ev sahibinin zorlamalarina
Nevra Serezli, karst Kamil karakola gitmeye yanasmaz.
Ali Sen Karakola ne zaman isi diisse, haksiz konuma
diigsen Kamil, korkmaktadir. Sonunda korkusunu
Tiir: Komedi yenerek karakola gitmeye karar verir. Ancak
ugursuzluk Kamil'in yakasmi birakmaz. Polis,
Yapim y1lr:1983 | Kamil’i tinlii kanun kacagi Karabela oldugu
gerekgesiyle tutuklar (Url-1).

Apartman dairesine iki kanatli ahsap kapidan girilmektedir. Daire giris
kapis1 sofa niteliginde mekana acilmaktadir. Sofa diger mekanlara da gegisi
saglayan orta mekan niteligindedir. Filmde sofada yer alan masa, sabah
kahvaltilarinda kullanilmaktadir. Masanin hemen yaminda bulunan buzdolab:
mutfagin kiiciik olmasindan dolayr bu alanda konumlanmistir (Tablo 2).
Konutlara buzdolabiin girdigi yillar apartmanlasmaya gecisten sonradir.
Turkiye’de ilk buzdolab:r 1960 yilinda tiretilmistir?. Apartmanlasmanin basladig:
yillarda mutfaklarin boyutu kiictiktiir. 1970lerden sonra mutfaklardaki tel
dolaplara ek olarak besinlerin daha uzun dayanmasin saglayan buzdolaplar1

2 Tiirk beyaz esya sanayinin temelleri 1950°li yullarin sonlarinda atilmistir. 1959’da camasir makinesi, 1960'ta
buzdolabi, 1963’te firin ve 1965’te elektrik siipiirgesi ve yart otomatik camasir makinesi tiretilmistir. Beyaz
esya sanayi 1980-2000 déneminde biiyiik bir gelisme gostererek, 2000°li yillar sonrasinda en modern
fabrikalarda cagdas iiretim teknolojileriyle cok dikkat cekici thracat basarilar: elde etmistir” (Yasar O., 2010,
“Turkiye’de Beyaz Esya Sanayi”, Marmara Cografya Dergisi Sayn: 21, Ocak - 2010, S. 150-185
Istanbul.)
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konutlarda yerini almaya baglamis, 1980li yillarda da yaygmlagmustir. Ozellikle
1950lerde yapilan ilk apartman oOrneklerinde mutfak boyutlar1 buzdolab:
koyacak biytiklitkte olmadigindan, giris holii niteliginde mutfaga yakin
mekanlar buzdolaplari icin ideal yer olmustur. Filmde mutfak incelendiginde L
bigimli tezgahin bir kolunda eviye, diger tarafinda tezgah tstii {iclii ocak dikkat
cekmektedir. Tabaklar duvara monte edilen agik raflarda siralanmakta ve
asilarak depolanmaktadir (Tablo 2).

Konutun salonunda duvar ytizeylerinde baskin desenlerde duvar kagidi,
pencerelerde desenli tekstilden perde kullanilmistir. Salon, diiz renk kumasla
kapli kolgakli oturma takimiyla tefris edilmis ortada ve koselerde ahsap
sehpalar ile gruplanmistir. Koltuklarin ve orta sehpabin {izerinde, geleneksel el
isi ortiiller bulunmaktadir. Yasama mekani kendi iginde iki alt mekadndan
olusmakta, mekéansal ayrismay1 mobilyalar ve zemindeki halilar saglamaktadr.
Mekanmin bir tarafinda yemek masasi ve biife bulunmakta, diger tarafinda
oturma grubu yer almaktadir. Masa, aksam yemeklerinin yenildigi, ailenin bir
araya geldigi mobilya olarak kullanilmaktadir (Tablo 2).

Orta gelirli, taksitle ve veresiye alisveris yapan ailenin miisrif hanimi, evin
tefrisinin gelir seviyesine gore tist diizeyde oldugunu diistindiirmektedir. O
donemde yaygm kitle iletisim aract radyo salonda bir biifenin tistiinde
durmaktadir. Taksitle alman televizyon® eve girdiginde radyonun yeri
degismistir. Oturma grubu evin hanimi tarafindan degistirilir. Diger oturma
grubu ile kiyaslandiginda kolgaksiz kadife kumas kaplama bu takim, dénemin
modern cizgilerini tagir. Geleneksel ortiilerin bu takimda kaldinldigr gortliir
(Tablo 2).

3.2. Sen Dul Saban Filmi (1985)

Film, 1960’larda baslayip ardindan bir patlamaya dontisen apartman
tiretiminin 6rneklerinden bitisik nizam apartmanlarin bulundugu bir dokuda,
(dis mekan cekimlerinden anlasildig1 iizere Istanbul’un Besiktas semtinde) tist
ve orta ekonomik gelir seviyesine sahip bireylere ait olan {i¢ ayr1 toplumsal
smifin konutlarmin sergilendigi gercek mekanlarda geg¢mektedir. Senaryo,
yiiksek bodrum, zemin+3 kattan olusan apartmanda yasayan Saban’in issizligi
strecinde, esi Necla'min is bulmasi ile evdeki rollerin degismesi tiizerine
kurgulanmistir (Tablo 3).

Her katta tek daire olarak planlanmis konuta, tek kanatli kapidan
girilmektedir. Kapi, dar giris holtine acilmaktadir. Giris kapisinin karsisinda
salona gecis yer almaktadir. Salonun bu alam gegis holti niteligindedir ve

} Turkiye’de ilk diizenli televizyon yayin 31 Ocak 1968’de yapildiktan sonra 1974 yilinda televizyon
yayinlar1 haftanin her giinii gerceklestirilirken, yayinlar tilke niifusunun 9%55i (19 milyon)
tarafindan izlenir hale gelir. Giderek artan yayin saatleri ile birlikte ekran, 31 Aralik 1981 yilbasi
gecesinden itibaren renklenmeye baslar ve 1984 yilinda tamamen renkli yayina gegilir (URL-2).
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mekana gireni camli bir biife karsilar. Salon-salamanje* bicimindeki salonun
yemek masasinin konumlandig: alana giris holiinden ikinci bir giris verilmistir.

Tablo 2. Kilibik filminde konutun mekanlari.
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* Kokeni Fransizcadan gelmekte olup “yemek odast “ anlamina gelmektedir. Ozgiin yazilimz: "salle
a manger" dir.
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Tablo 3. Sen Dul Saban filminin kimligi.

KEMAL SUNAL

Yonetmen: Filmin Konusu:

Kartal Tibet Saban, Ali ile birlikte bir fabrikada isci olarak
calismaktadir. Bir giin patronlarindan zam
istedikleri igin isten atilirlar. Uzun zaman is
ararlar fakat bulamazlar. Necla ise Saban'a
kadinlarin daha kolay is bulabilecegini sdyler

Oyuncular
Kemal Sunal,
Nevra Serezli,

Halit Akcatepe, ve kar1 koca iddiaya girerler. Necla ertesi giin
Aysen Gruda sekreter olarak ise baslar. Evdeki roller degisir.
Tiir: Komedi Necla Oyuncular: evin erkegi, Saban ise evin

hanimi olmustur. Fakat ikili Neclain yogun
Yapim y111:1985 calisma saatlerinden dolay1 mutsuzdur (Url-3).

Yemek masasinin bulundugu alan, oturma alanindan kismi bir duvar ile
ayrilmistirS. Yemek masas: her ogtinde kullanilmistir. Yemek yeme eylemi
disinda titti yapmak i¢in de ayn1 masa kullamilmistir (Tablo 5). Yemek masasinin
yaninda konsol ve {izerinde televizyon konumlanmistir. Oturma alaninda bir
somya, cizgili kadife kumasla kapl Iskandinav tipi ticlii koltuk, ahsap oymali,
avangart tipi duz renk kadife kumasla kapli tekli iki koltuk ve ortada tistii
mermer, ayak aksani oymali ahsap olan dairesel sehpa yer almistir. Duvar
ytizeylerinde desenli duvar kagidi, pencerelerde desensiz tiil ve donemi
yansitan desenlerdeki tekstilden perde kullamilmistir (Tablo 4).

Giris holtiinden salona girildikten sonra gecis mekani olan alanin devamu
niteliginde bir hol yer almaktadir. Buzdolabi mutfaga yakin konumdaki bu
holde yer almistir. Mutfak, donem apartmanlarinda oldugu gibi bu drnekte de
boyut olarak kiigtik olup 1sikliga bakmaktadir. L tezgah {isttinde bir tarafta tglii
ocak, 1sikliga bakan pencere tarafinda eviye bulunmaktadir. Eviyenin yaninda,
tezgah ustiinde yer alan biiyiik su bidonu (cesmeli) su kesintisinin oldugu
zamanlarda kullanim ic¢indir. Mutfakta duvarda acik rafli depolama alani
bulunmaktadir (Tablo 4). Aym apartmanda oturan ev sahibi iki bekar kiz
kardesin mutfagi, Saban'in oturdugu evden farklilik gosterir. Ayni boyutlardaki
mutfakta turuncu renkli formika dolaplar dikkat ¢ekmektedir.

519601 yillarda yapilmis bir ¢cok apartman konutunda bu diizenleme bulunmakta, salon bir camekan
ile gerektiginde iki ayr1 mekana dontisebilmektedir. Camekan uygulamasinin alternatifi bir donem
akordeon kap1 olmustur.
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Tablo 4. Sen Dul Saban filminde konutun mekanlari.
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Tablo 5. Sen Dul Saban Filminde yemek masasinin kullanimlari.

B~

Calisma/Faaliyet masast

Utii masast
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3.3. Kirac1 Filmi (1987)

1960 ve 1970'1i yillarda Tirk filmlerinde gecekondu kiilttirii hakimken,
1980'li yillar itibariyle apartmanlar ve kiraciik kavrami Tiirk sinemasinda
belirginlesmeye baslamistir. Kiraci filmi de c¢ekildigi doénemi yansitan ve
donemin toplumsal sorunlarina géndermelerde bulunan bir devlet memurunun
gecim sikintistni konu edinen bir filmdir (Tablo 6). Film, dis ¢ekim
sahnelerinden anlasildig1 {izere [stanbul’'un Besiktas semtinde gecmektedir.
Filmde iki farkli apartman dairesi goriiliir. Filmin ikinci yarisinda gosterilen
daire ‘Sen Dul Saban’ filmindeki ile aynidir. Bu sebeple calisma kapsaminda
filmin ikinci yarisindaki apartman dairesi ele alinmaistir.

Tablo 6. Kiraci filminin kimligi.

KEMAL SUNAL
Q

Yonetmen:
Orhan Aksoy Filmin Konusu:

Kerim bir devlet memurudur. Gegim sikintisi
Oyuncular:

cekmektedir. Evinde ti¢ cocugu, karisi, ve bir
de kaymvalidesi ile yasayan Kerim ev
sahiplerinden dertlidir. Dar gelirli kiracilarn

Kemal Sunal,
Fisun Demirel

Tiir: Duygusal, yasadiklar1 sorunlari ele alan film giildiirtiden

Komedi ziyade hiciv, ironi ve biraz da dram iceriklidir
(Url-4).

Yapim y1l1:1987

Apartman dairesine sarmal kat merdiveni ile ulasilmaktadir. Kat holtinden
konuta giris yapildiginda ince ve uzun bir hol karsimiza ¢ikmaktadir. Holiin
karsisinda 1s1kliga bakan mutfak ve lavabo-tuvalet yer almaktadir. Girisin sag
tarafinda konumlanan salon, oturma bolimii ve yemek bolimii olarak
ayrilmustir. Girisin sol tarafinda ise ikinci bir holden yatak odalar1 ve banyoya
erisim saglanmaktadir. Diger iki filmde giris holii bir sofa niteligi tasirken ve
buzdolab: ve yemek masast gibi donatilar1 barindirarak bir kullanim alanina
dontismiisken, bu 6rnekte sadece sirkiilasyon amaci ile kullanilmaktadr.

Mutfak kiiciik boyutlu ve 1sikliktan aydinlanan bir mekéan olarak bu 6rnekte
de karmmza cikmaktadir. Mutfak nisi 1sitkliga bakan pencerenin ontinde
konumlanmis, duvarlar yerden tezgah iistiine kadar fayans ile kaplanmustir.
Fayans kaplama sonrasinda cigekli duvar kagidi yer almaktadir. Salondaki
yemek masast Sen Dul S$Saban (1985) filmindeki masa ile benzerlik
gostermektedir. Masa bu filmde de aktif bir sekilde kullanulmaktadir. Burada
digerlerinden farkl olarak kitaplik dikkat ceker. Kitaplik diger mobilyalara gore
daha sade ve minimalist tarzdadir. Duvarlarda, dénemin yeni ve popiiler
kaplama malzemesi olan desenli duvar kagidinin yaninda tek duvarda
kullanilan manzaralit modern tarzdaki duvar kagid: dikkat cekmektedir (Tablo
7).
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Tablo 7. Kiraci filminde konutun mekéanlari.

Mutfak diizeni Mutfak plani

4. Degerlendirme ve Sonug

196011 yillarda ticarilesmeye baslayan Tiirk Sinemasi, baslangic doneminden
2000l yillara dek gercek mekan kullanimma bagimli bir anlayis sergilemistir.
Soz konusu gerceklik kilttir, sosyal ve ekonomik yapi, giindelik yasamin
mekanla olan iletisiminde belge niteligi tasimaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda
incelenen filmler genellikle orta gelir grubunun yasadigi, apartman dairesinde
gecmektedir.

Incelenen filmler ozellikle 19801i yillarda Tiirkiye'nin igerisinde bulundugu
kentlesme donemini yansitmaktadir. Kéyden kente, is, egitim vb amaclarla gog
eden toplumun barinma ihtiyacinin karsilanabilmesi icin hizli ve diizensiz
yapilasmanin hiz kazandigi bir doénem olan bu yillarda, ozellikle kent
merkezlerinde bitisik nizam ve yogun yapilasma goriilmektedir. Cok hizli bir
sekilde dar alanlarda 3-5 katl bitisik nizam insa edilen apartmanlar, geleneksele
gore 1slak hacimler yoniinden konforlu, odanin ¢ok yonlii kullanimindan ziyade
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Ozellesmis islevler i¢in tanimlanmas: (yatak odasi, salon), sofanin dontistimii
gibi nitelikleriyle o©zellikle de imardan kaynakli 1sikliga bakan mekanlari
biinyesinde barindirmaktadir.

1970lerden sonra mutfaklarda, duvardaki agik raflar ve tel dolaplara ek
olarak buzdolaplar1 konutlarda yavas yavas yerini almaya baslamis, ancak dar
ve kiiciik mutfaklarda kendine yer bulamamustir. Buzdolabr mutfaga en yakin
olacak sekilde giris holiinde veya ara holde yer almistir. Mutfaklara firinin gelisi
de buzdolabiyla benzer siirecleri igerir. Kilibik filminde mutfakta yalnizca tig
gozlii ocak kullanilirken Kiraci filminde firin+ocak mutfakta yerini almistir. Sen
Dul Saban filminde ise ii¢ farkli ailenin konutunda mutfakta bekar evinde kiigiik
tlip, orta gelirli ailenin evinde ti¢ gozlii ocak, tist gelir grubu ev sahibinin evinde
firin+ocak kullamildig1 goriilmiistiir. Sonrasinda ¢amasir makineleri, ardindan
bulasik makineleri konutlarda mekanlar1 degistirmeye baslamustir.

Secilen filmlerde salonun bir boliimiintiin yemek odasina doéntistiigi, bu
dontistimiin de tefriste kullanilan sade bir yemek masas1 ve konsol ile saglandig:
gorulmiistiir. Salon yasama mekéni olarak kullanilmis, oturma odasi tanimu ile
salon ve glinliik yasama mekdninin ayrismas: kiicitk boyutlu apartman
konutlarinda s6z konusu olmamustir. Televizyon evlere uzun vadeli taksitlerle
alimmis ve salonun bir kosesinde evin tek eglencesi olarak yerini almustir.
Oncesinde radyonun bulundugu konuma artik televizyon gelmistir. Gelir
durumuna gore taksitli alim segenekleri, tiiketimi kolaylastirmistir.
Televizyonun gorsel ve isitsel olmasi radyonun yerine kolayca ge¢mesini
saglamis, ev halkinin aksamlari televizyon karsisina gecerek televizyon izlemesi
o dénem i¢in yaygin bir eylem olmustur.

Orta gelir grubunun tercihlerinden biri olarak konutta i¢ mekan
diizenlemelerinde ve mobilya tekstilinde geleneksel degerlerden ayrilip
rasyonel cizgilerin hakim oldugu mobilyalara gegmek modernlesme anlayisini
ve batililasmay1 temsil etmektedir. Nitekim bu anlayisi Kilibik filminde salon
mobilyalariin degisiminde gormekteyiz. Bu degisimde taksitli alisveris imkamn
tiketimi desteklemis, pazarlama stratejileri tercihleri degistirmistir. Ayni sekilde
Sen Dul Saban filminde salon tefrisinde tarihselci donatilar ile modern donatilar
bir arada yer almistir. Buna karsihik kentsoylu, iist gelir grubu da
diyebilecegimiz bireylerin konutlarinda dolaysiz tarihselci diizenlemeler
baskinligin1 korumustur. Bu anlayis aym filmde ev sahibi olan dairenin salon
donatilarinda acik bir sekilde goriilmektedir. Orta gelir grubu aileler isciligi az,
rasyonel ¢izgiye sahip fiyati daha diisiik seri tiretim mobilyalar kullanirken,
zengin Ust sif ailelerin konutunda pahali ve gosterisli, tarihi izler tasiyan
mobilyalarin kullanimi toplumdaki sosyo-kiiltiirel ve ekonomik sinif farkinm
mobilya tizerinden ortaya koymaktadir.

1980lerdeki Tiirk Sinema Filmleri tizerinden bir degerlendirme
yapildiginda; geleneksel stirecte mobilya sabit ve mekanlarin ¢ok islevli olmast
soz konusu iken, 1980lerde kullamilan apartman dairelerinde hareketli
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mobilyalarin benzer tisluplarda kullanildigi, 6zellikle buzdolab: gibi teknolojik
ev esyalarinin o dénem konutlarinda esas mekanda yer bulamadigi, kullanicinin
gereksinimlerini konfor saglayacak, daha az insan enerjisi harcayacak sekilde
gelistirilmesinin mekén1 degistirdigi, donemin ozelliklerine gore pazarlanan
esyalarin kullanicr tercihlerini etkiledigi gortilmiistiir. Konutta, mekanin ve
mekan organizasyonunun degisiminde donatilar ve teknolojik esyalarin
degisimi Dbelirleyiciliginde sosyo-kiiltiirel yapr ile birlikte ekonomik gelir
seviyesi de etken olmaktadir. Bununla birlikte yapi malzemelerindeki
gesitlenme (duvar-doseme malzemeleri) mekanin algisini da degistirmektedir.

Sonug olarak sinema, toplum yasamimi her yontiyle ele alan gorsel bir
anlatim teknigidir. Toplumda yasanan degisim, toplumun ekonomik ve sosyo-
kiilttirel yapisi, sinema filminde kullanilan mekéanlar vasitas: ile izleyiciye
aktarilmaktadir. Ozellikle 1970 sonrasi Tiirk Filmleri, Tiirkiye'nin kentlesme
doneminde igerisinde bulundugu sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapryy
senaryolar, filmde kullanilan mekanlar ve mekénlarda kullanilan tefris
elemanlari ile okumamizda degerli bir arsiv niteligi tasimaktadir.

Tesekkiir ve bilgi: Filmlere iliskin gorseller ilgili web sayfasindan, film
sahnelerinden elde edilmistir. Emegi gecen herkese tesekkiirlerimizi sunariz.
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