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Oz

Osmanlt Devleti'nin son doénem yenilesme hareketlerinde, Bat1 teknik ve
kilttiriinden faydalanmasi sanata da yansimis, boylece geleneksel cizgideki
Turk sanati, batililasma stirecine girmeye baslamistir. Bati tarzi kurumlarin
acgilmasiyla hizlanan bu stiregte, Tiirk ressamlari Bat1 sanat anlayislarin taklit
etmekle baslayan ilk adimlardan sonra, bir kimlik arayisina girmeye
baslamislardir. 1933’ten itibaren sanat alaninda Bati tarzi egilimler devam
ederken geleneksel Anadolu sanat ve folklorundan alinan esinler, resimlerde
goriilmeye baslamistir. Anadolu’nun zengin kiiltiirti ve ¢evre giizelligini ilham
alan Tiirk ressamlari, calismalarinda halk yasamindan kesitlere yer vermeye
baslamislardir. Anadolu kiltiirii ve folklorik 6gelerinin modern resimde
kullamilma sekillerinin irdelendigi bu c¢alismada, tarama yonteminden
faydalanilarak su sonuglara varilmistir: Osmanli Devleti'nin zayiflamasi, sanat
alanina da yansiyan bir batililasmay1 getirmistir. Bat1 resminin taklit edildigi ilk
donemden sonra ressamlar, Anadolu kiltiirti ve folklorik 06gelerinden
faydalanmaya baslamistir. Bu faydalanma, konu olarak faydalanma, Bat1 resmi
tizerine geleneksel motiflerin yerlestirilmesi ve geleneksel sanatlarin yeniden
yorumlanmasi seklinde olmustur.
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Reflection of The Traditional Arts and Folkloric Elements to Western-Style
Turkish Painting

Abstract

A benefit from western style and culture in recent period Ottoman Empire
reform movements has also been an impact on the art so that Turkish Art in the
traditional style has begun to enter a process so-called westernization. In this
process expediting with the opening of Western-style institutions, Turkish
painters have begun getting into an identity seek, after the first steps starting
with imitating the western senses of art. While Western-style trends in the area
of art continue since 1933, the inspirations from traditional Anatolian art and
folklore have begun to be seen in the pictures. Turkish painters, who take
inspiration from a rich Anatolian culture and its environmental beauty, have set
out to deal with the cross-sections from folk life in their studies. As a result of
literature search, it was come to the following conclusions in this study that
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examines usage of Anatolian culture and folkloric elements in modern painting:
The weakening of the Ottoman Empire brought about a westernization that is
also reflected in the area of art. After the initial period at which the western
painting was imitated, painters have begun to benefit from Anatolian culture
and folkloric elements. This benefit has been so as to be placed the traditional
motifs on the western painting and to be reinterpreted the traditional arts.

Keywords: Turkish painting, westernization, local painting, folklore.
1. Giris

Osmanli Devleti'nde baslayan ekonomik ve sosyal ¢oziilme, beraberinde
Bati ile yakinligr getirmistir. Bu yakinlik, Bat kiilttirtiniin Osmanli Devleti'nde
yiikselmesini saglamistir. Bu kiltiir Osmanli baskentinde yasam bigimini
etkilemis, boylece toplumsal ve siyasal ortamda baslamis olan batililasma stireci,
sanatta da kendini gostermistir (Indirkas, 2001, 23). Bu durum geleneksel Tiirk
resminin Bat1 sanatinin etkisine girmesine neden olmustur.

“Miihendishane-i Berr-i Hiimayun” okulunun Bati tarzi olarak 1793’te
kurulmas: ve 1883'te “Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi batililasma
stirecini hizlandiran etkenler olmustur. “1914 Kusagi”nin faaliyetleri, “Miistakil
Ressam ve Heykeltiraglar Birligi”nin ¢alismalar: ve “d Grubu”nun faaliyetleri de
Turk resminde batililasma stirecini tamamlayan etkenler olmustur. Bu stirecte
Bat1 egilimleri dogrultusunda eserler vermeye calisan Tiirk sanatcilar, bazen
Batili sanatcilara oykiinmelere varan bir tutum icine girmeye baslamislardir

(Pekpelvan, 2009: 74).

Bat1 sanat anlayisii taklit eden ilk adimlardan sonra ressamlar, kimlik
arayisina girmislerdir. 1933’ten itibaren geleneksel Anadolu sanatlarindan
etkiler, Bat1 sanat tarzi igerisinde goriilmeye baslamistir (Pekpelvan, 2009: 75).
Tiirk ressamlari, giderek geleneksel sanat verilerini ya da koylerdeki cesitli nakis
kaynaklarini kullanmaya baglamiglardir. Boylece geleneksel sanatlara ve
folklorik 6gelere olan ilgi artmaya baslamuistir.

Geleneksel Tiirk sanatlariin cagdas sanatlarda kaynak olarak kullanilmasi
1930 larda hizlanirken bunlarin bashca uygulama sekilleri ise soyle
siralanabilmektedir: Konu olarak Anadolu’ya yonelim, Bati resmi tizerine
geleneksel motiflerin yerlestirilmesi seklinde yonelim ve geleneksel sanatlar:
yeniden yorumlayan yaklasim seklinde siralanabilmektedir.

Konu olarak yonelimde, Anadolu kiiltiirii ve insani ressamlara esin kaynagt
olmustur. Anadolu'nun zengin, gizemli, giizel kilttiri ve insam tuvale
yanstyarak izleyiciyle bulusmustur (Uz, 2012: 72). Tiirk ressamlari, oncelikle
Turk insammi ve Turk insanimin dogasimi konu olarak se¢me geregine
inanmistir. Burada daha ¢ok halk yasamindan kesitlere yer verilerek (Ceken,
2004: 94) Anadolu'nun zengin kiiltiirti ve gevre giizelliginden faydalamlmistir
(Uz, 2012: 65).
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Bat1 tarzi resim {izerine geleneksel motiflerin yerlestirilmesinde ise konu
olarak geleneksel sanatlardan yaralanmammn disinda, Bati tarzinda yapilmig
resim ytlizeyine geleneksel sanatlardan motifler vyerlestirilerek geleneksel
sanatlardan yararlanilmistir. Burada hatlar, nakislar ve minyatiirler bazen
eserlerde ahengi tamamlamak bazen de konunun bile disina ¢ikarak resimde
fonu tamamlayici gorevler tistlenmistir (Aktaran, Pekpelvan, 2009: 75).

Geleneksel sanatlar1 yeniden yorumlayan yaklasimda Tiirk resim sanati,
gecmislerindeki sanat verileri ve kdy sanatinin zengin nakislar1 cagdas bicim
yenilikleri i¢ine serpilmeleri yerine, geleneksel resim kaliplar1 ya da motiflerinin
yeniden yorumlanarak cagdas resimle biitiinlestirilmesi saglanmistir. Bu
konuda Arseven (1967), milli bir Tiirk resim tarzi olusturmak igin ressamlarin
eski minyatiirlerimizden alinan ilham ile yeni yorumlara gittiklerini ya da
minyatiire perspektif katarak minyatiirii realist bir hale getirme tesebbiistinde
bulunduklarimi belirtmektedir (239).

Tarama yonteminin kullanildigi bu calismada, geleneksel sanatlar ile
folklorik 6gelerin Tiirk resminde kullanimi irdelenerek su sonuglara varilmistir:
Osmanli Devleti'nin zayiflamas: batililasmay1 getirmis, bu batilasma sanat
alanina da yansimuistir. Taklit etmeyle baslayan ilk adimlardan sonra ressamlar
bir kimlik arayisina girmislerdir. Boylece Anadolu kiiltiirti ve folklorik dgeler
resimde goriilmeye baslanmistir. Uygulama sekilleri; konu olarak yonelim, Bat1
resmi Uzerine geleneksel motiflerin yerlestirilmesi ve geleneksel sanatlari
yeniden yorumlama seklinde olmustur. Geleneksel sanatlardan en fazla
yararlanan ressamlardan biri olan Bedri Rahmi Eytiboglu, geleneksel verilerden
konu olarak yararlanan, Bat1 tarzi resim tizerine geleneksel motifleri yerlestiren
ve geleneksel sanatlar1 yeniden yorumlayan isim olmustur. Bir diger ressam
Turgut Zaim, geleneksel kaynaklardan konu olarak yaralanmanin yaninda,
calismalarinda geleneksel sanatlar1 yeniden yorumlamustir. Ayrica Elif Naci de
geleneksel Anadolu motiflerini calismalar1 {izerine yerlestirmis, ayrica
geleneksel sanatlar1 yeniden yorumlayan egilimler iginde olmustur.

2. Tiirk Resminde Yoresellige Yonelim

Kendine has geleneksel bir sanat anlayisi stirdiiren Osmanli Devleti, 18. yy.
dan itibaren Bati ile yakinlasmaya baslamistir. Artan bu iliski Bati’dan kiiltiirel,
teknolojik ya da sanatsal anlamda yararlanma ihtiyacina dontismustiir.
Batililasma olarak da adlandirilan bu yenilesme doneminde, gelisme ve
ilerlemenin yolu pek c¢ok alanda Bat:i kurumlar1 ve sanatsal olusumlari
benimsemek seklinde olmustur. Giderek sanat alamndaki geleneksel bigim
anlayisi terk edilerek Bati bicim seyrine girilmistir (Toprak, 2013, 4-5).

Turk resminin Batr'yla ilk resmi iliskisi, Bat1 tarzi askeri okul
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun'nun 1793'te kurularak burada resim dersinin
okutulmaya baslanmasiyla olmustur. Sonraki somut adimlar ise Bati'daki
“Gtizel Sanatlar Akademileri’nin bir benzeri olan 1883'te “Sanayi-i Nefise
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Mektebi”nin kurulmasi, “Sanayi-i Nefise Mektebi”nin yetistirip Avrupa’ya
gonderdigi ogrencilerin yurda dondiikten sonra “1914 Kusag1” adi altindaki

faaliyetleri, 1929de kurulan “Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi”nin
calismalar1 ve “d Grubu”nun (1933) faaliyetleridir.

Bati'da yasayan giincel sanat akimlari Tiirkiye'ye getiren “d Grubu” Bat1
egilimleri dogrultusunda eserler vermeye calismistir. Hatta bazi sanatgilar Batilh
sanatcilara dykiinmelere varan bir tutumu yeglemislerdir (Pekpelvan, 2009: 74).

Baltacioglu (1971), Tiirk sanatinin ¢evredeki toplumlarin sanat ¢alismalarini
taklit ederek degil, stirekli yenilik ve orijinal calismalar yaparak bagimsizligimn
surdiirebilecegini belirtmektedir (13). Bati sanat anlayisini taklit etmekle
baslayan ilk adimlardan sonra ressamlar bir kimlik arayisina girmeye
baslamislardir. Gokdas (2011), cagdas Tiirk resminin, Bat1 temelli kurulmasi
dustincesiyle, sanatin kiiltir ve estetik degerlerden koparilmasimn Tiirk
resminde kimlik arayislarinin baslamasima neden olundugunu belirtmektedir
(329). Tiirk ressamlar1 Bati'daki yeni olusumlar1 izleyip uygularken tarihsel
gecmislerindeki sanat verilerini ya da Tiirk koy sanatinin zengin nakislarini
kaynak olarak kullanmislardir. En biiyiik kaynak bir ulusun kendi tarihinin
ortaya koydugu malzemelerdir, diyen Karoglu (1995); hatlar, minyattrler,
Anadolu koylii nakislarimin sanatgimin kendi farklilik bilincini kazanabilmesi
icin gerekli oldugunu belirtmektedir (19). Elif Naci'de koki ananeye
dayanmayan bir sanat varlifinin ebedilesmesinin imkénsiz oldugunu
belirtmektedir (Kilig, 2013: 329). Aymni sekilde Tansug (1996), cagdaslasmanin
onemli hedeflerinden birisinin degisimlerin yerel bir platform tizerinde 6zgin
ayrintilarina kavusturulmasi oldugunu belirtmektedir (13). Hat sanatindan
kilim motiflerine, minyatiir esinlerinden ¢ini desenlerine ulasan genis bir
yelpaze icinden bireysel anlayislarina yakin yorumlara yonelmenin gerekliligi
tartisilmis ve bu secime yonelme kimi yazar ve sanatgilar tarafindan siddetle
savunulmustur (Kilig, 2013: 329).

1933’ten itibaren sanat alaninda kiibist-konstriiktivist egilimler devam
ederken geleneksel Tiirk sanatlarindan alinan esinler, Bati sanati bicimsel
kaliplar1 igerisinde sembolik nitelikte agirhigimi duyurmaya baslamistir
(Pekpelvan, 2009: 75). Ozsezgin (1982), Tiirk ressamlarinin 1930'lu yillardan
1940°'l1 yilara dogru, giincel akim ve egilimlerin tizerine yiikselerek, kendi
benliklerini ve kisiliklerini bulma konusunda ortak bir endise icerisinde
olduklarini ifade etmektedir (63).

Anadolu insan1 ve onun sosyal yasantisina, rengine, desenine ilk yaklasim
1934’te Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim’in ¢alismalarinda gortilmiistiir
(Ceken, 2004: 95). Bedri Rahmi Eytiboglu: “Matisse’i gordiikten sonra yerel
sanatlarimizin degerini bir kez daha inandim” demektedir (Bek, 2008: 123).
Ayrica Eytiboglu, Anadolu'yla yiiz ytize geldiginde kilimin, heybenin,
yazmanin nakislariyla cagdas resmin soyutlamac: egilimleri arasindaki sasirtic
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benzerligi kesfettigini ve bilingli arastirmalar déoneminin kendisi igin basladigim
belirtmektedir (Kilig, 2013: 333). Turgut Zaim, Paris’te ¢ok kisa stiren deneyimi
sirasinda, bunun Tiirk sanatcisina fazla bir yarar saglamayacagina inanmis ve
bu kentten cabucak yurda donerek geleneksel sanatlara yonelmistir (Tansug,
1996: 175). Nurullah Berk bir anisinda: “Strasbourg’da Matisse’ in resimlerinin
yanina bir yazmamuzi astik. Orada hazir bulunanlar, bu yazmay1 Matisse’in bir
isi sandilar. Fakat gercek anlasilinca hayretlerini de gizleyemediler. Peki,
boylesine bir geleneksel sanata sahip ulusun sanatgilari, disarida nasil bir sey
ararlar acaba?” bigimindeki sozleri ile gelenekten yararlanmanin 6nemini
belirtmekte (Bek, 2008: 124) ve Tiirk sanatcilarin bu koklerden yararlanmasi
gerektigini savunmaktadir.

Bat1 sanatimin Dogu motiflerine yonelisi baz almarak geleneksel Tiirk
sanatlarinda var olan soyut degerlerin c¢agdas sanata oOnciiliik edecegi
savunulmaya baslanmis ve hatlar, nakislar, minyatiir figiirleri tuvallerde
yerlerini almistir (Pekpelvan, 2009: 75). Boylece geleneksel sanatlara ve koy
nakislarina olan ilgi giderek artmistir. Karoglu (1995); folklor, etnografya ve
diger el sanatlarina dogru yonelme Avrupa’daki ilginin bu alana ¢evrilmesinden
sonra basladigin belirtmekte, milli degerlere kars1 yeni bir ilgi ve egilimin Turk
sanat1 icin yeni bir yaratis yolu oldugunu ve bunun giderek 6nem kazandigim
ifade etmektedir (13).

Tiirk resminin geleneksel verilere yonelmesinde yadsmamayacak bir etken
de yeni kurulan cumhuriyet politikalar: olmustur. Bu dénemde tertiplenen yurt
gezileri ile ressamlarin tilke gerceklerini, genel ve kiiltiirel 6zellikleri tanimalar:
ve resimlerine yansitmalar: amaglanmistir (Aksel, 2000: 398-399). Cumhuriyet’in
ilk donemlerinden itibaren devlet politikalari, kaynagmi Anadolu kiiltiirtinden
ve halk gerceginden alan, toplum yapisin ve ayrica gelenekleri bir deger olarak
goren kiiltiir ve sanat bigimi amaclanmistir (Aktaran, Bek, 2008: 27).

Tirk resim sanatimn yoresellige yoneliminde 6nemli etkenlerden birincisi
Bat1 resim sanatinin ¢agdas resim arastirmalarinda, Dogu ve Tiirk geleneksel
sanatlarinda goriilen motiflerden yararlanmis olmalaridir. Ikincisi ise yeni
kurulan cumhuriyet politikalar1 olmustur (Aksel, 2000: 398-399). Baska bir etken
olarak da Tiirk ressamlarin Bati resmini taklit etme yerine, yeni arayislara
yonelmeleri olarak goriilebilmektedir. Bu etkenlerden otiirii sanatcilar artik
secmeci bir tutumla ele aldiklar1 geleneksel motifleri kendi soyutlama
mekanizmalar1 cercevesinde yorumlayarak ozgiin degerlere ulasmaya caba
harcamislardir. Bazi sanatcilar kaligrafik yazimnin ¢izgisel yorumlarma
yonelirlerken, bazi sanatgilar minyatiir sanatimin ytizey sematizminden hareket
ederek geometrik renk planlarim resimlerine aktarmislardir. Bazi sanatgilar ise
kilim motiflerinin tekrar ritmini kendi yorumlariyla birlestirmislerdir (Aktaran,
Pekpelvan, 2009: 75). Ayrica ulusal konular1 bigimle iliskilendiren sanatgilar
oldugu gibi, igerik acisindan degerlendirmelerde bulunan sanatcilar da
olmustur.
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Geleneksel Tiirk sanatlarimin ve folklorunun cagdas sanatlarda kaynak
olarak kullamlmas1 1930 larda hizlanirken bunlarin baglica uygulama sekilleri
ise: konu olarak Anadolu’ya yonelim, Bati tarzi resim tizerine geleneksel
motiflerin yerlestirilmesi seklinde ytnelim ve geleneksel sanatlar1 yeniden
yorumlayan yaklasim seklinde siralanabilmektedir.

2.1.Konu olarak Anadolu’ya yénelim

Ulusal kiilttir yaratma stirecindeki Tiirk toplumu, halkbilimsel 6gelerden
yararlanmis ve resimde 6ncelikle Tiirk insanini ve Tiirk insaninin dogasini konu
olarak segme geregine inanmistir. Burada daha ¢ok halk yasamindan kesitlere
yer verilmistir (Ceken, 2004: 94). Anadolu’nun zengin kiiltiirti ve cevre giizelligi
pek ¢ok sanatgiya ilham kaynagi olmus, ulusalliktan evrensellige ulasan sanat
eserlerinin ortaya ¢tkmasini saglamistir (Uz, 2012: 65).

Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk ressaminin yoresellige yonelimini
hizlandiran faaliyetler olmustur. Bunlardan biri “d Grubu”’nun son yillarinda
ortaya ¢ikan “Yeniler Grubu”dur. Anadolu goriintimlerinin resimde daha ¢ok
yer almasini saglayan bu grup, 1941’de Istanbul’da yasam miicadelesini denizde
veren insanlar1 konu edinen toplumsal icerikli bir sergi diizenlemis, toplumsal
igerigin 6nemine isaret etmislerdir (Tansug, 1996: 227). Yeniler Grubu, ulusallik
ve yoresellik kavramlarinin yogun olarak tartisildigr bir ortamda, Anadolu
halkinin giinliik yasamini igeren konular1 resimlerine yansitmuglardir (Kilig,
2013: 329). Baska bir faaliyet ise yurt gezileridir. Her yil on sanatginin degisik
illere gonderilmesi ile gerceklestirilen “Yurt Gezileri ve Sergileri’nde,
sanatcilarin  desteklenmesi ve yurt giizelliklerini yerinde gormeleri
amaclanmistir. Bu sergilerin sanata yansimasi ise Anadolu’ya 6zgii stisleme
ogelerinin ve folklorik kiiltiirtin, resimlerde yer etmesi biciminde olmustur (Bek,
2008: 119). 1938-1944 yillar1 arsinda Tiirkiye'nin 63 iline 58 ressam gonderilerek
tilke gerceklerini, genel ve kiiltiirel 6zellikleri yansitan 675 tuvalden olusan bir
koleksiyon elde edilmistir. Boylece sanatcilar yurdu tanimanin yaninda
Ayse’lerin, Fatma’larm, Memis'lerin, Efe’lerin resimlerini yapmuislardir (Aksel,
2000: 398-399). Karoglu (1995), Tiirk resminin yorelesmesini dogal gortuntimleri
yansitan eserler, konut, kent, kent dokusu ve tarihi yapilar, tarihi olaylar
yansitan eserler ve geleneksel hayat tarzini yansitan eserler seklinde oldugunu
belirtmektedir (12).

Anadolu’yu konu alan ilk ressamlar Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eytiiboglu
olmustur. Resimlerinde, Anadolu’yu konu olarak islemelerinin yaninda
geleneksel Tirk sanatlarimi yeniden yorumladiklari da goriilmistir. Motif
yoniinden bakildiginda da iki ressamin yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri,
nakis soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya calstiklar1 da dikkat
¢ekmektedir (Tansug, 1996:182).

Turgut Zaim, “Firsat buldukca yurdun gesitli yerlerini dolastim. Yoriikleri,
Avsarlar1 ziyaret ettim, bundan boyle bozkir benim hocam olmustu.”
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demektedir (Uz, 2012: 68). Zaim'in resimlerinde, Yoriiklerin yemek kiltiird,
giysileri, bas baglama bicimleri, bel baglama ve ¢orap, dokuma motifleri,
giysilerdeki dokumalar ve giinlitk yasamdan kesitler, ytresel bina (yapi)
ozellikleri, Yortiklerde renk anlayist gibi konularda fikir edinmek miimkiin
olmaktadir (Ceken, 2004: 95). Resimlerinde Anadolu halk yasamina yonelmis
sanatcilardan biri de Malik Aksel’dir. Malik Aksel, Anadolu yasantisini, insanin
ve kiilttirtint igtenlikle isleyen ve resimlerinde bu ictenligi seyirciye aktaran bir
sanatcidir. Konularim1 kdyden ve halk yasantilarindan segcen (Uz, 2012: 67)
Aksel, Anadolu folkloruna egilmis, Anadolu halk resimleri ile dinsel tekke
resimleri tizerinde yogunlasan bir arastirmaci olmustur (Tansug, 1996: 174).
Ayrica Malik Aksel’in 6grencileri de Anadolu insaninin yasam bigimlerini, tarla
calismalarini ve dogasini islemislerdir (Ceken, 2004: 96).

Nuri Iyem, Anadolu koylii tiplerini yansitan resimleriyle karsimiza
¢ikarken (Uz, 2012: 71) Neset Giinal da Anadolu insaninin yasam bicimini bazen
barinaklari, evlerin mimari yapisin1 bazen de o barinak icindeki giinliik yasami
ve figtirleri 6n planda tutmustur. Figtirlerin hemen arkasinda bebek besigi, testi
gibi esyalarin bulunmasi Anadolu yasaminin tipik birer gostergesi olarak
resimlerinde yerini almistir (Ceken, 2004: 97).

2.2.Bat1 tarzi resim iizerine geleneksel motiflerin yerlestirilmesi

Turk resminde konu olarak geleneksel sanatlardan yaralanildigr gibi Bati
tarzinda yapilmis resim ytizeyine geleneksel sanatlardan motifler yerlestirilerek
geleneksel sanatlardan da yararlanilmistir. Burada hatlar, nakislar ve minyattir
figiirler tuvallerde yerlerini alirken bazen, eserlerde ahengi tamamlamak ve
yoreselligi vurgulamak amaciyla konunun bile disina ¢ikilarak resimde fonu
tamamlayici gorevler tistlenmeye baslanmistir (Aktaran, Pekpelvan, 2009: 75).

Elif Naci, geleneksel Tiirk sanatlarinin etkilerini birer ©ge olarak
resimlerinde kullanmustir. Tirk sanatinda ozellikle de eski yazilarin soyut
miizikal  karakterlerinin  tabloda  birer = “plastik  eleman”  olarak
kullanilabileceklerini gostermistir (Berk-Turani, 1981: 101). Elif Naci, 6zgtin bir
Turk resmi olusturma yolunun geleneksel sanatlardan yola ¢ikarak
gerceklesecegini savunmustur. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde mudiirligi
esnasinda Tiirk halisi, ¢inisi, hat sanati, tezhibi, ebru, canak ¢émlek sanatindan
etkilenerek onlardan bazi motifler alarak kompozisyonlar meydana getirmistir
(Tanaltay, 1997: 25). Bu etkilesimi kendi dilinden sdyle agiklamaktadir: ... Tirk
Islam Eserleri Miizesi'nde miidiirliik sandalyesinde oturdugum yil icerisinde. ..
Bir tarafa baktim Tiirk halisi, bir tarafa baktim hat sanati, bir tarafta ¢ini sanati,
tezhip sanati, ebru, tahta oymaciligi, canak ¢omlek, seramik sanati...
Saheserlerle dolup tasan bir miize, elbette bu ortamdan etkilendim. Onlardan
bazi motifler alarak baz1 kompozisyonlar yaptim.” demistir (Tanaltay, 1997: 25).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, resimlerinde Anadolu’yu konu olarak islemenin
yaninda, kirsal nakis 6rneklerini resminde kullanmaya ¢alisan asir1 ¢abalar icine
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girmistir (Tansug, 1996:182). Anadolu’nun yéresel ve tarihsel el sanatlarina el
atmis; hali, kilim, heybe, cicim ve ytin ¢oraplardaki motifleri resmine
yansitmaya ¢alismistir (Indirkag,, 2001: 64). Mozaik resimlerinde Anadolu’'nun
zengin motiflerini ustalikla dekoratif bigimlere doniistiirmiistiir. Ogrencileri
tizerinde de biiytk tesir yaratan Bedri Rahmi, el sanatlarinin motiflerine
yonelmenin dogrulugunu Batili sanatcilardan o6rnek vererek giindeme
getirmistir (Kilig, 2013: 333). Bati resmindeki ylizey arastirmalari, ressamlari
Dogu ve Tiirk el sanatlarindan, stislemelerinden yararlanmaya yoneltmis
olmasi, Bedri Rahmi at6lyesinde ¢alisan geng ressamlari, onun da tegvikiyle yeni
bir ¢ikis ortamina yonlendirmistir (Karoglu, 1995: 20). Ogrencilerine verdigi
“folklorik ogelerin resimde kullanilmasi1 gerektigi ogiitleri”, “Onlar Grubu”
tizerinde biiytik tesir yaratmis ve cagdas resmi yaratmada geleneksel etkilesimin
geregini hissetmislerdir. Bedri Rahmi, 6grencilerinin olusturdugu “Onlar
Grubu”’nun sergileri ve hazirladiklar1 “Geng Ressamlar Kitab1” icin yazdig:
yazida, resim sanatinin en énemli kaynagi olarak Tiirk geleneksel el sanatlarin
isaret ederek yeni ve gercek Tiirk resmini, halilari, kilimleri, hatlar1 ve
minyatiirlerin esinlerini duyuran yapitlar olusturacagini belirtmektedir (Kilig,
2013: 329). Boylece Bedri Rahmi Eytiboglu ve oOgrencileri nakis, dokuma,
mozaik, kirkpare, halk resimleri ve mimari gibi farkli kaynaklardan beslenen
eserler tiretmislerdir (Bayramoglu, 2013: 4).

Mustafa Esirkus’un resimlerinde koyli danslari ve benzerlerinde hocasi
Bedri Rahmi’nin folklor diiskiinliigiine cok bagh oldugu goriilmektedir (Tansug,
1996: 59). Folklorik dgeler yaninda geleneksel sanatlar1 kullanan Esirkus, sanatta
“ulusal” degerler aramakta ve Tirk resmini bu degerlerle anlamlandirma
yoluna gitmektedir (Bek, 2008: 123). Adnan Varinca, “Onlar Grubu”’nun
folklorik bigcimlerine yakin ilgi duymus, gerek insan gerek hayvan figiirlerini
bazen leke fantezileriyle birlestirmistir (Tansug, 1996: 62).

Eren Eyiiboglu'nun resimlerine bakildiginda geleneksel Tiirk sanatlarimin
motifleri tabloya serpistirilmis durumdadir. Eren Eytiboglu, Bedri Rahmi gibi,
Anadolu koyiinti ve koyliistiniin yasantisini, dekorunu, giysilerini gesitli
tiplerde canlandirmistir. Ancak Bedri Rahmi gibi, stislemeci motiflerin biiytik
yer kapladig bir tislupculuga sapmamuistir. Desenlerinde bigim olgunlugunu ve
anitsalligini tercih eden sanatgy, siislemeci olmaktan ¢ok, plastik nitelikte eserler
uretmistir (Goren, 1998: 93).

2.3.Geleneksel sanatlarin yeniden yorumlanmasi

Ttirk ressamlari, kendine has bir sanat igin ge¢mislerindeki sanat verilerini
ve zengin nakislari kaynak olarak kullanmislardir. Bu ogeler cagdas bigim
yenilikleri i¢ine birer yama gibi girme yerine, geleneksel resim kaliplar1 ya da
motifler yeniden yorumlanarak cagdas hale getirilmistir. Biiken (2004) de
geleneksel sanat ve motiflerin ¢agdas bir anlayisla yorumlamamn sanata
dinamik kazandirdigin belirtmektedir (57).
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Arseven (1967), milli bir Tiirk resim tarzi olusturmak icin ressamlarmn Tiirk
minyattirlerinden aldiklar1 ilham ile yeni yorumlara gittiklerini ya da minyattire
perspektif katarak minyatiirii realist bir hale getirme tesebbiisiinde
bulunduklarmi belirtmektedir (239). Minyattir ve halk resimlerinin ¢izgi ve renk
karakterini modernlestirerek yeni bir tarz meydana getiren sanatgilar igin Kilig
(2013), Turk ressamlarmin tuvallere hatlar, kilimler ve motifler yerlestirerek
arayisc1 ve atilimar giiglerini bu noktada yogunlastirdiklarin dile getirir. Ayrica
esin kaynaklarimi en dogru sentezde bulusturma, 6zgiin anlatilar1 yakalayarak
kalic1 olmay1 amag olarak sectiklerini belirtmektedir (329).

Turgut Zaim, resimlerinde Anadolu’yu konu olarak islemenin yaninda
geleneksel Turk sanatlarimi yeniden yorumlamustir. Tiirk minyattir sanatiu
yeniden yorumlayan bir anlayisla yoresellige en basarih yaklasan isim olmustur.
Minyattir diizenlemelerinden koyli nakislarina kadar birgok yerli unsuru yillar
boyu kararli tutumu ile kendisine 6zgii bir bigimde arastirmis ve denemistir.
Sanat¢inin kendine has bu tarzi, Tiirk resmi icin bir dirilis olarak nitelendirilmis,
Turkiye’de yayginlasan bir bicim dilinin 6nctisii kabul edilmistir (Uz, 2012: 68).
Turk resim sanatinin, teknigin 6tesinde Bati'da fazla bir sey bulamayacagin
diistinen sanatci (Tansug, 1996: 165), Bati sanatinin etkisini sanatinda en aza
indirmis, Tiirk topragmna ve insanina egilerek ulusal ve yerel temalarinda eski
minyatiirleri, hali resimlerini uzaktan uzaga hatirlatan bir tislupla uygulamistir
(Berk, 1977: 33). Muhip Dranas’a gore: “En ciiretli arastirmaya girmis olan bu
ressamin, minyatiirlerden aldig1 ilhami genisletmeye ve derinlestirmeye
calismanin yaninda tarihsel seyirlik konulara da ilgi duymus ve ‘ortaoyunu’
konulu eserini, gercekci ve tim dogalligiyla yorumlayarak resimlemistir.”
(Aktaran, Uz, 2012: 69). Tirk minyatiir resminin, geometrik kompozisyon ve
sematik figiir esprisinden hareketi tercih eden Turgut Zaim, tislup karakteriyle
geleneksel bigcim iradesine baglilig1 yeglemis ve buna nitelik¢e cagdas bir anlam
da verebilmistir. Baz1 aydin kesimlerde zaman zaman modalasan, bayagilasan
folklor sevgisi, Turgut Zaim'de her zaman taze, yeni ve 6zentisiz bir duyarlik
kaynagi olarak kalmistir (Tansug, 1996: 175). Ozgiinliigii daha 1930'larda olusan
Zaim, o ginin sartlar: iginde hicbir Bat1 sanat akiminin etkisinde kalmadan,
yerel motifleri minyatiir duyarliliginda 6zgtin bir tislup iginde verme basarisin
gosterebilen tek sanatci olmustur (Kilig, 2013: 333).

Teknik olarak geleneksel sanatlar1 temel alan yeni yorum ve yaklasimlar
Bedri Rahmi Eyiiboglu'nda gortilmektedir. Eyiiboglu, sanatta evrensel olmak
icin geleneksel sanatlarin esin kaynag1 olarak cagdas anlamda yeniden
degerlendirilmesi gerektigini savunmustur (Bek, 2008: 122). Anadolu’nun
geleneksel motiflerini ¢agdas sanat akimlarina gore yorumlayan Eyiiboglu,
ilhamim daima halk sanatlarindan almis ve eserlerine daima yerli bir cesni
vermistir. Yazma, nakis, kalem ve dokumalardaki motifleri sitilize etmek
suretiyle resimde kendine has bir yol agmistir (Arseven, 1967: 293). Bedri Rahmi
Eytiboglu'nun “Ebabil Kusu”, “Hayatagact”, “Istanbul”, “Motif”, “Kilimli”,
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“Horon”, “Kirkayak”, ”“Eski Yazitlar” isimli eserlerinde ve cesitli yerlerde
uyguladig1 mozaik ve rolyef panolarinda damga ve imleri ¢agristiran sembol ve
motif unsurlarinda aza indirgeme, sematik ¢izim, alegorik ifade vb. nitelikler
bulunmaktadir (Bayramoglu, 2013: 8). Eytiboglu, halk sanati ve hat sanatinin
sentezini yaparak modern bir tislup ve yorum ile ¢alismalarina aktarmis, ayrica
Anadolu halk sanatinda var olan zengin bicim ve renk cesitliligini yeni bir tada
kavusturmustur (Uz, 2012: 71).

“Bugiine kadar Bati sanatii taklit ettik.” Ben ge¢misimin sanatindan
hareket ederek cagimiz Turk sanatimi olusturma cabasi icindeyim” diyen
Nurullah Berk (Bek, 2008: 123)'in sanatinda geleneksel Tiirk etkileri yaninda hat
sanatinin cizgileri ve minyatiir sanatinin tasvir kaliplari, yaptigi resimlerin
kurulusunda goriilmektedir. Resimsel anlamda bir Dogu-Bat1 sentezi agirlik
kazanmustir. Yani Dogu kokenli stislemenin arabesk diizeninden, eski Tiirk hat
sanatinin ¢izgilerinden ve iki boyutlu Tiuirk minyatiiriin tasvir kaliplarindan yola
cikmig, Bati siislemenin gorsel semalarina yonelmistir (Ozsezgin, 1982: 39-41).
Calismalarinda Fovistler'den Matisse’in  dekoratif ve yiizeysel etkili
resimlerinde Levni'nin minyatiirlerinin bigimsel izdiistimleri hissedilmektedir
(Kalig, 2013: 333).

Turk resminde kaligrafiyi resimsel bir unsur ve kompozisyonun temel
bicimlerinden biri olarak kullanan ilk ressam Elif Naci olmustur. Naci, Tiirk
hattindan hareketle resim sanatinda yeni bir esin kaynag1 olusturmak istemistir
(Kilig, 2013: 330). Soyut resim galismalarinda kaligrafik unsurlar goriilen baska
bir ressam Zeki Faik Izer (Tansug, 1996: 21), hat geleneginin spontane mesk
aksiyonlar1 ile (Pekpelvan, 2009: 76) cagdas olan1 yansitmaktadr.

Turk minyatiiriintin ¢izgi maharetini hatirlatan, egri hatlarin musikisini
bulan bir mizaca sahip olan Abidin Dino, Anadolu insanimi ve kiiltiirtinii iyi
tanimis ve resimlerine yansitmistir. Dénemin izlerini tasiyan ozellikle koyliileri
ve 1rgatlar1 konu alan ¢ok sayida resim ve desen ¢izmistir. Sanatgi, “Benim igin
onemli olan Tirk koyliisii ile karsilasmam ve onu tamimamdir. Tim
gordiiklerim, yasadiklarim beni resme daha ¢ok baghyordu. Sanki resmettikce
goriyordum icinde yasadigim Anadolu insaninin gergegini.” demektedir
(Aktaran, Uz, 2012: 69-70).

Asil egitim disiplini mimarlik olan Erol Akyavas, calismalarima modern bir
yorum havasi getirmistir (Tansug, 1996: 75). Akyavas, Bati’min sanatsal ve
diisiinsel geleneklerini 6ztimsedikten sonra, Dogu kimligini Bati'ya tasiyabilmis
ender sanatcilardandir. Resimlerde kullamilan kaligrafinin kodlanmis bi¢imi, bir
metafor (mecaz anlam) olusturmustur (Pekpelvan, 2009:76). Ayrica
kompozisyonda yaziy1 resimsel bir deger olarak kullanmasi sanat¢imin temel
ozelliklerini yansitmaktadir (Bayramoglu, 2013: 16). Akyavas, 16. ytizyil nakkas1
Matrak¢t Nasuh'un menzil ve karargdh tasvirlerinden esinlenerek Bagdat’a
uzanan eski sefer yolu tizerindeki kentler ve kasabalari tasvir eden menzil
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minyatiir-krokilerdeki bicimsel veriyi gereginde aynen ele alarak modern bir
yoruma kavusturmustur (Tansug, 1996: 76-77).

Cemal Tollu ve Cevat Dereli'nin konstriiktif soyutlamalarinda kilim
motiflerinin soyut etkisi hissedilirken (Kilig, 2013: 333) ayrica Cevat Dereli'nin
eserlerinde minyatiir tesiri goriilmektedir (Arseven, 1967: 251). Bir renk tutkunu
olan Omer Ulug'un galismalarinda geleneksel Tiirk renkgiliginden izler vardir.
Buytik renk hazzinin ocagl olan minyatiir ve halidaki renk sembolleriyle
doganin gozlemi arasinda odaklasan sentezleri yansitmistir (Tansug, 1996: 26).
Devrim Erbil'in kusbakisi sematik Istanbul peyzaji ve benzeri calismalarinda 16.
yizyll minyatiir ustas1 nakkas Matrak¢t Nasuh'un menzil krokilerinden
esinlenmeye calistig1 bilinmektedir (Tansug, 1996: 95). Kiiciik hayvan figiirlerini
(Selguk figiirleri, armalar) orijinal bir ylizey ve mekan anlayisiyla birlestirdigi
resimleri ile (Tansug, 1996: 17) Yiiksel Arslan’in carpici bir duyarlilik
diizeyindeki c¢izimlerle yorumladig eski hat (kaligrafi) unsurlarmi penttr
alanina uygulamistir (Tansug, 1996: 21). Adnan Coker’in de ulusal-yerel bigim
iradesini c¢agdas resim sentezlerine ulastirmak amaciyla, kaligrafiyi soyut
expresyonist bir anlayisla ele aldi1g1 goriilmektedir (Pekpelvan, 2009: 76). Burhan
Dogancay’'in temelde eski hat kaligrafisine dayanan bir yonteme bagh oldugu
da bilinmektedir (Tansug, 1996: 79). Ayrica Sabri Berkel, Arif Kaptan, Cemal
Bingol, Fahriinnisa Zeid'in kimi ¢alismalarinda da kaligrafik etkilerin izlerine
rastlanmaktadir (Kilig, 2013: 330).

Geleneksel sanatlar1 yeniden yorumlayan sanatcilarin galismalarina genel
olarak bakildiginda modern bir resim anlayis1 yaninda geleneksel sanatlar1 ve
folklorik ogeleri hatirlatan etkiler goriilmektedir. Boylece hem yerellik hem de
evrensellik kazanan ¢alismalar, 6zgtin bir goriintime kavusmuslardir.

3. Sonug

Osmanli Devleti'ndeki ekonomik ve sosyal ¢oziilme Bati ile iliskileri
siklastirmis, bu durum beraberinde Bati kiiltiiriiniin Osmanli Devleti'ne
girmesine neden olmustur. Bat1 kiiltiirtintin bir parcasi olan resim, geleneksel
sanatlarin yerini almis ve bdylece Tiirk sanat1 batililagsma stirecine girmistir. Bat:
sanat anlayisim taklit etmekle baslayan ilk dénemlerden sonra ressamlar, bir
kimlik arayisina girmeye baslamuslardir. 1933’ten itibaren sanat alaninda Bati
tarzi resim galismalar1 devam ederken geleneksel Anadolu sanatlarindan alinan
etkiler resimlere yansimis ve Tirk folklorunun resim sanatindaki 6nemi
artmastir.

Geleneksel Tirk sanatlarmin ve folklorunun c¢agdas sanatlarda kaynak
olarak kullanmilmasinda uygulama olarak konu olarak yonelim, Bati resmi
tizerine geleneksel motiflerin yerlestirilmesi ve geleneksel sanatlar1 yeniden
yorumlanmasi seklinde olmustur.
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Anadolu’yu konu olarak alan ilk ressamlar Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eytiboglu olmustur. Bunun yaninda Nuri Iyem, Neget Giinal da Anadolu
kiltiirtinti ve Anadolu’nun giinliik yasamini ifade etmislerdir.

Bati tarzi resim {izerine geleneksel motiflerin yerlestirilmesi konusunda Elif
Naci ve Bedri Rahmi Eyiiboglu onde gelen isimlerdir. Eytiboglu, resimlerinde
Anadolu’yu konu olarak islemenin yaninda kirsal nakis 6rneklerini resminde
kullanmaya calismistir. Ayrica Ogrencilerine folklorik oOgelerin resimde
kullanilmas: gerektigi seklindeki ogiitleri “Onlar Grubu” tizerinde biiytiik tesir
yaratmustir. Resim {izerine geleneksel motiflerin yerlestirilmesi konusunda diger
isimler olarak Mustafa Esirkus ve Eren Eyiiboglu’dur.

Geleneksel sanatlar1 yeniden yorumlayan isim Turgut Zaim ise
resimlerinde Anadolu'yu konu olarak islemenin yaminda geleneksel Tiirk
sanatlarini yeniden yorumlayarak sekillendirmistir. Bedri Rahmi Eytiboglu'nda
geleneksel sanatlari temel alan yeni yorum ve yaklasimlar da gortilmektedir.
Geleneksel sanatlar1 modern bir yoruma kavusturmus diger isimler ise Nurullah
Berk, Elif Naci, Zeki Faik izer, Abidin Dino, Erol Akyavas, Cemal Tollu ve Cevat
Dereli, Burhan Dogancay, Sabri Berkel, Arif Kaptan, Fahriinnisa Zeid, Omer
Ulug, Cemal Bingdl, Yiiksel Arslan, Devrim Erbil ve Adnan Coker'dir.

Bedri Rahmi Eytiboglu, geleneksel verilerden konu alarak yaralanmanin
yaninda, resimleri tizerine geleneksel motifleri yerlestirerek de yararlanmuis;
ayrica geleneksel sanatlar1 yeniden yorumlayan isim olmustur. Turgut Zaim de
geleneksel kaynaklardan konu olarak yararlanmanin yaninda, galismalarinda
geleneksel sanatlar1 yeniden yorumlamustir. Elif Naci, geleneksel motifleri
oldugu gibi ¢alismalar1 tizerine yerlestirmis, ayrica geleneksel sanatlar1 yeniden
yorumlama yoluna gitmistir.
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