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Oz

Cezaevleri sadece total kurumun disipliner uygulamalarmnin gerceklestirildigi
bir kapatilma mekan degil, farkli zaman kavrayislari, zamana ve mekana iliskin
toplumsal, tarihsel, kiiltiirel referans sistemleri, bireysel/duygusal deneyimler,
farkli toplumsal aktorler arasindaki sembolik etkilesimler ve yaratici imge
dagarcigiyla sekillenen bir palimpsestir. Cezaevi, her bir mahkdmun ig
diinyasinda, toplumla kurdugu iliskide ve yasadig: fiziksel cevrede farkli
bicimlerde insa edilmekte, deneyimlenmekte ve yeniden turetilmektedir. Bu
makalede 1923-53 arasinda ve onu takip eden yillarda cezaevinde bulunan
Nazim Hikmet, Necip Fazil Kisakiirek, Kemal Tahir ve Hasan izettin
Dinamo'nun cezaevleriyle ilgili yazdiklar1 metinlerdeki zaman, mekan ve
tarihsellik imgeleri, Mihail Bahtin'in kronotop/zaman-mekan, Erving Goffman’in
sembolik etkilesim kavramlar1 cercevesinde incelenmekte, s6z konusu yazarlarin
kapatilma mekaninda zaman ve benlik ingsasina, kiiltiirel referans sistemleri
araciligiyla metin diizleminde tirettikleri cezaevi imgesine iliskin elestirel
sOylem analizi gerceklestirilmektedir.

Anahtar kelimeler: Cezaevi, Mekan, Edebiyat, Kronotop, Sembolik Etkilesim.
Carceral Spaces in Turkey, Literature and Multiple Chronotopes (1923-1953)
Abstract

Prisons are not only places of confinement where prisoners become objects of
disciplinary practices but they are also palimpsests consisting of different
perceptions of time and space, a multi-layered set of historical, social and
cultural reference systems, symbolic interactions, memories, individual,
psychological experiences and creative imagery. This article examines the texts
on the carceral experience and the perception of time-space/chronotope, by authors
and poets such as Nazim Hikmet, Necip Fazil Kisakiirek, Kemal Tahir and
Hasan Izettin Dinamo in Early Republican Turkey and the following years
(1923-1953). It concentrates on the process of creation of carceral imagery in their
texts and tries to decode the complex cultural and social systems as well as their
individual experiences through a close reading and critical discourse analysis
using the concepts of chronotope by Mikhail Bakthin and symbolic interaction by
Erving Goffman as an analytical frame work.
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1. Giris

Erken Cumhuriyet Donemi'nde ve onu takip eden yillarda cezaevleri gibi
kapatilma mekanlari, sadece disipliner bir uygulamaya degil, ongoriilen,
tanimlanan ve orgiitlenen farkli bir zamansalliga, ayn: sekilde zamana iliskin
toplumsal, tarihsel, kiiltiirel, bireysel/duygusal olarak yasanan ve cesitlenen
deneyimler palimpsestine! isaret etmektedir. Bu palimpsestin olusum stirecinde
siyasi mahkam olarak cezaevinde bulunan edebiyatgilarin kaleme aldig: notlar,
siir, roman, 6yki, giince ve mektup gibi metinler 6zel bir yer tutmaktadir.

Tarihi yapilar1 cezaevine dontistiiren veya yeni cezaevleri insa eden devlet
kurumlari, gerek mahktimlarin yasam stireleri gerek mimari/materyal veriler
araciligiyla farkli metaforik zaman birimleri ve tarihsellikler insa ederler.
Mekéna ve mahktimlara yonelik her disipliner uygulama ve fiziksel miidahale,
kurumlarin ve mahktmlarin gerceklestirdigi resmi veya 6zel yazismalarla
gelisen iletisim ve etkilesim, mekanik olarak akan fakat kurumsal ve bireysel
olarak farkli yasanan zamamin duraklarmi, siirekliliklerini, eylem alanlarini,
cezaevi palimpsestinin farkli katmanlarimi temsil ederler.

Fiziksel, biyolojik ve sosyo-mekansal olarak smirlandirilan ve yasamlarinin
belli bir bolimii ellerinden alman mahktmlarin bireysel deneyimleri, devlet
kurumlarinin almis oldugu resmi kararlar ve bunlarin maddi sonuglari, cezaevi
mekanini/hiicresini/ kogusunu farkli zaman akislari, esik deneyimleri ve dykiiler
ile doldurur. Yiikselen duvarlar, hiicreler ve koguslar bir anlamda zaman-
hiicreleri ve koguslarma dontistir. Hiicreler koguslarla, i¢ mekan dis mekanla,
icerde gecirilen zaman hiir hayatta gecirilen zamanla eklemlenerek, etkilesime
gecerek, ayrisarak, akarak ve kesintiye ugrayarak farkli zaman anaforlar:
olustururlar. Zaman, kapatilma mekanini olusturan en onemli katmanlardan
biri haline gelir.

Cezaevi insa etmek, toplumsal sapma, sagaltim, sug, ceza, adalet ve zaman
kavramlarmin mekansallastirilmasidir. Bu stiregte, tugla, tas, demir, ¢cimento,
mermer pirinci sadece mekani olusturan birer yapi malzemesi degil,
zamani/sucluluk duygusunu donemlere ayiran, farkli zaman ol¢ti birimleri
islevini de kazanan materyal veriler olarak belirmeye baslarlar. Devlet
kurumlarinin, cezaevi personelinin, mahkdmlarin ve toplumun karsilikli
beklentilerinden ve bu beklentilerin karsilanmasina yonelik bekleme stirelerinde
yasanan deneyimlerden olusan bir zaman palimpsesti ve zamani biitiinleyen
yaratic1 imge dagarcigr mekéna eslik eder/mekanin bir parcast haline gelir.

1 Edebiyat kuramcisi Sarah Dillon'm aktarimiyla palimpsest, “bir parsémen ya da tizerine iki kez
yazilmus, 6zgiin hali silinmis ya da kazmmus oldugunda ikinciye yer acilmis olan bir yazi malzemesi;
sonradan tzerine yazilan bir yazinin 6ncekini sildigi el yazmasidir”. Palimpsest tarihsel stireg
icerisinde bir metafora dontiserek mimarlik ve edebiyat elestirisi basta olmak {tizere farkli
disiplinlerde ve baglamlarda kullanilan soyut bir kavram halini almistir. Palimpsest metaforunun 19.
yiizyildan itibaren edebi metinlerde kullanimuiyla ilgili olarak bkz. Sarah Dillon, Edebiyat, Elestiri,
Kuram, gev. Ferit Burak Aydar (Istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2017).
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Cezaevi insa etmek sadece bir kapatilma mekan: tiretmek degil,? bir anlamda
yeni hayatlar ve zamanlar kurgulamak; mekanik, biyolojik, sosyo-kiiltiirel,
duygusal ve yaratici imge dagarcigiyla oriilen zamana belli bir 6lgtide yon ve
sekil vermek, onu yeniden tretmek ve tiiketmek anlamma da gelir.
Cezaevlerinin disiplin ve mekan iligskisinin® yanisira, zaman boyutu ve zamanin
kiiltiirel, tarihsel, toplumsal ve metaforik agilimlar: tizerinden de incelenmesi,
mekanin fiziksel ve tinsel olusum siirecinin kiiltiir, toplumsallik ve zaman-
mekan ile iliskisinin vurgulanmasi gerekmektedir.

Turkiye'de cezaevleri manzarasi, kapatilmanin/sinirlandirilmanin tarihsel,
materyal ve fiziksel zemini tizerine insa edilirken bireysel ve kolektif deneyimler
ve Oykiilerden olusan farkli kronotoplar/ zaman-mekdnlar sunmustur. 1923-53
yillar1 arasinda metin diizleminde insa edilen cezaevi kronotoplari/zaman-
mekanlarini inceleyen bu makale, Nazim Hikmet, Necip Fazil, Kemal Tahir,
Hasan izzettin Dinamo ve Aziz Nesin gibi yazarlarin cezaevindeyken veya daha
sonra geriye doniik olarak kaleme aldiklar1 not, roman, giince, dykii ve
mektuplarinin = yakin  okumasmi  yaparak elestirel sdylem = analizi
gerceklestirmektedir. Burada bir taraftan yazar mahktmlarin mekansal
deneyiminde tarihsellik algisi, kiiltiirel ve sosyal oriintiileri yeniden tiretme
stiregleri sorunsallastirilirken diger taraftan sz konusu yazarlarin cezaevlerini,
fiziksel, tarihsel, kiiltiirel ve psiko-sosyo-mekinsal bir kronotop olarak hangi
imgelerle nasil insa ettikleri sorularmma cevap aranmaktadir. Mekéam
deneyimleyen mahktmlarin i¢ diinyalari, mekana yansittiklar1 oykiiler ve
cezaevleriyle ilgili metin duizleminde kurguladiklari zaman-mekanlar, Mihail
Bahtin’in kronotop, Erving Goffman’in sembolik etkilesim kavrami cercevesinde ele
almmaktadir.

2. Cezaevlerinde Fiziksel Mekandan Zaman-Mekana: Tarihsellik Algisi,
Sosyo-kiiltiirel Kodlar ve Kronotoplar

Erken Cumhuriyet Dénemi'nde cezaevleri farkli hukuki, sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel dinamiklerle belirlenen mimarlik {iiretimleri, mekansal miidahale,
islah ve insa siiregleriyle sekillenmis ve bu stiregler farkli cezaevi
kronotoplari/zaman-mekéanlar1 olusturmustur. Cezaevlerinin bir bolimi
Osmanli’dan devralinan cami, kilise, han, hamam ve konaklardan elde
edilmistir.# Tarihi yap1 stoklarinin cezaevlerine dontistiirtilmeleri, hem yeni bir

2 Farkli kategorilerdeki kapatilma mekénlari i¢in bkz. Erving Goffman, Tunarhaneler: Akil Hastalarimin
ve Kapatilmis Diger Kisilerin Toplumsal Durumu Uzerine Denemeler, cev. Ebru Arican (Ankara: Heretik,
2015).

3 Disiplin ve mekan iliskisi i¢in bkz. Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, cev. Mehmet Ali
Kilicbay, 6.bs. (Ankara: imge, 2015).

4 [brahim Saffet Omay, Cezaevi (Is Esast Uzerine Kurulu), (Istanbul: Cumhuriyet Matbaasi, 1947), s. 14.
Erken Cumbhuriyet'te cezaevlerinin fiziksel kosullariyla ilgili olarak bkz. Hapishaneler Tetkikine Ait
Rapor (Ankara: Umumi Hapishane Matbaasi, 1932). Ge¢ Osmanli’da cezaevlerinin insas1 ve mekan
kullanimu igin bkz. Giiltekin Yildiz, Mapushdne: Osmanlt Hapishanelerinin Kurulus Seriiveni (1839-1908)
(Istanbul: Kitapevi, 2012). Anglosakson Diinya’da farkli dénemlerde cezaevi insasi, mimarlik,
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islev tanimlayarak mekani yeniden tiretmek hem de yapin geg¢misine dair
hafizay1 fiziki mekansal veriler araciligiyla bir dereceye kadar aktarmak
anlamina gelmektedir®. Cezaevi kronotoplar1 birbirleriyle eklemlenen zaman,
mekan ve hafiza oriintiilerinin sekillendigi bir mekansalli1 yansitmaktadirlar.
Mekani bir cesit metin olarak okurken Mihail Bahtin'in edebiyat diizleminde
ifade ettigi kronotop tanimindan yararlanilabilir. Bahtin kronotop/zaman-
mekan kavramu ile ilgili olarak sunlar1 soylemektedir:

“(Kronotop) Zaman-mekan, anlat1 diigiimlerinin baglandig: ve birlestigi
yerdir. [...] Sonugta, zaman dokunulur ve goriiniir hale gelir; zaman-
mekan anlatidaki olaylar1 somutlar, cisimlestirir, onlara yasam
kazandirir. Bir olay iletilebilir hale gelir, bilgiye dontisiir, kisi olayin
gectigi yer ve zamana dair kesin bilgi verebilir hale gelir. [...] Olaylarin
gosterilirligi, temsil edilebilirligi icin gerekli zemini hazirlayan bizzat
zaman-mekandir. Bu, tam da zaman isaretlerinin -insan yasaminn,
tarihin zamani- yogunlugu ve somutlugundaki 6zel artis sayesinde iyice
tanimlanmis mekansal alanlar iginde gerceklesir.”®

Cezaevi mekdnmi var eden ve mekan deneyimini belirleyen en 6nemli
ogelerden biri, zaman ve tarihsellik kavrayisidir. Mekan salt fiziksel verileriyle
degil, fiziksel gerceklik zemininde insa edilen toplumsallik, sosyo-kiiltiirel
kodlar ve mekana verilen duygusal tepkilerle de olusmaktadir. Mekan sabit bir
nokta degil, bir olusum stirecidir; kendisine yansitilan bireysel ve kolektif
oykiiler, yaratict imge dagarcigi, duygusal deneyim ve sosyo-kiiltiirel kodlarla
etkilesim halinde sekillenmektedir;” bir diger deyisle, materyal ve fiziksel
varligina ickin zaman ve tarihsellik boyutuyla var olan deneyimler dizgesidir.
Dolayisiyla Erken Cumhuriyet'te cezaevleri palimpsestinin ¢oziimlenmesinde,
s6z konusu kapatilma mekéanlarmin fiziksel ve mimari 6zellikleri, biirokratik
kurumlarca gerceklestirilen tanim, statii ve islevlerinin, bu tarihi veya modern
mekanlar ile mahktmlar arasindaki sosyo-kiiltiirel, psikolojik ve sembolik

tasarim, disiplin ve mekan iliskisi icin ayrica bkz. Leslie Fairweather, Sean McConville, Prison
Architecture: Policy, Design and Experience, 2.bs. (Oxford, Amsterdam, Boston, London: Architectural
Press, 2003).

5 Mekanin yeniden iiretimi kavramuyla ilgili olarak bkz. Henri Lefebvre, Mekdnn Uretimi, gev. lsik
Ergiiden (istanbul: Sel, 2014). Mekan iizerine farkli yorum ve yaklagimlarla ilgili genis bir secki icin
ayrica bkz. Philip Hubard, Rob Kitchin, Mekin ve Yer Uzerine Biiyiik Diigiiniirler, gev. Emek Sevket
Ataman (fstanbul: Litera Yayincilik, 2018).

6 Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana, Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar, cev. Cem
Soydemir, 3. bs. (Istanbul: Ayrinti, 2017), s. 303-304. (Makalede kullanilan mekin kavramiyla uyumlu
olmasi ve bir anlam kaymasina yol agmamasi icin, ¢evirmenin tercih ettigi, zaman-uzam ifadesi bu
almtida zaman-mekin olarak degistirilmistir). Farkli kiilttirel, tarihsel ve cografi baglamlarda
mimarlik, mekan ve giindelik yasam nesneleri ile hafiza ve zaman algis1 arasindaki iliski icin bkz.
Antonella Tarpino, Geografie della memoria: Case, rovine, oggetti quotidiani (Torino: Giulio Einaudi
editore s.p.a., 2008).

7 Sembolik etkilesim ritiielleri icin bkz. Erving Goffman, Etkilesim Ritiielleri: Yiiz Yiize Davranis
Uzerine Denemeler, gev. Adem Boliikbagt (Ankara: Heretik, 2017).
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etkilesimin, mahktmlarin, zaman, tarihsellik kavrayislarinin, siirekli yeniden
urettikleri kiltiir kodlarinin ve metinlerin birlikte ele alinmasi gerekmektedir.
Bu noktada Mihail Bahtin’in Gotik edebiyati incelerken kullandigi kronotop
kavramma ve sato imgesine referans vermek, s6z konusu kavram ve imgeyi
dontstiirerek Tiirkiye'de cezaevlerindeki mahktimlarin zaman-mekan, kiiltiir
ve tarihsellik algisinin  metinsel  yansimalarmin  ¢6ziimlenmesinde
degerlendirmek anlamli goriinmektedir. Mihail Bahtin romanda mekansal
verilerin tarihsellikle iliskisini, segilen tarihsel mekanin atmosfer yaratimimdaki
roliindi tartisirken sato imgesiyle ilgili sunlar1 séylemektedir:

“Sato, kelimenin dar anlamiyla tarihsel olan bir zamanla, yani tarihsel
gecmisin zamaniyla doludur. Sato, feodal dénem lordlarinin yasadig:
yerdir (dolayistyla ge¢misin tarihsel figiirlerinin mekanidir); ytizyillarin
ve nesillerin izleri, mimarisinin cesitli boltimleri olarak, mobilyalarda,
silahlarda, atalarin portrelerinin bulundugu galerilerde, aile arsivlerinde
ve hanedanlik imtiyazi ve haklar1 babadan ogula gecmesini iceren belirli
insan iliskilerinde gozle goriiniir bicimde diizenlenmistir. Son olarak bir
de, efsaneler ve gelenekler, satonun her kosesini ve civarin geg¢mis
olaylar1 stirekli hatirlatan nesnelerle canlandirmaktadir. Satolara ickin
olan 6zel anlat: tipini doguran [...] bu 6zgiil niteliktir” .8

Mihail Bahtin'in anlatisinda goriildigli tizere, deneyimlenen mekén,
fiziksel ve materyal veriler araciligiyla tarihsellestirilmis bir zaman-
mekana/kronotopa dontismekte, mekan, yasanmis hayat Oykiileri, deger
yargilar1 ve kiiltiirel referans sistemi boyutuyla alimlanmakta, anlatilabilir ve
iletilebilir olmaktadir. Burada kronotop kavrami, farkli bir baglama uyarlanarak
ifade edilecek olursa, Erken Cumhuriyet Dénemi'nde cezaevlerinin fiziksel ve
tarihsel ozelliklerinin, mahkémun zihninde mekansal kapatilma deneyiminin
niteligini belli bir 6l¢tide dontistiirdtigt ve belirledigi sdylenebilir.

Cezaevi kronotoplar1 ge¢mis, simdi ve gelecek zaman kiplerinin yani sira
farkl ara-zaman kipleriyle birlikte kendini ¢ogaltmaktadir. Tarihi yapilardan elde
edilen cezaevleri, ara-zaman kiplerini gesitlendirdigi gibi duygu ve kavramlarin
geciskenligine, farkli esik deneyimlerinin yasanmasina, kavramlarmn sinrlarmin
asinmasina, birbirine doéntismesine veya yeni varyantlarla belirmelerine de
zemin olustururlar. S6z gelimi cezaevine gevrilen cami, sadece cezanin ¢ekildigi
bir yer degil, yapinin tarihi, dinsel géndermeleri ve ¢agrisimlariyla var olan bir
mekan haline gelir ve farkli kronotoplar tiretilmesine zemin olusturur; mekan,
mahkimun sugu alimlama siirecine ve cezanin igerigine miudahil olur.
Cezaevine cevrilen camiler, sadece ceza hukukunda tanimlandig: sekliye sug ve
cezanin deneyimlendigi bir yer degil, ayni zamanda din ve gelenekte var olan
glinah, af, arinma, kefaret gibi kavramlarin farkli icerik ve ntianslarla i¢ ige
gecmisliginin mekansallik kazandigl, mekansal olarak da percinlendigi bir

8 Bahtin, age, s. 299.
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yerdir. Sugun cezasinin ¢ekildigi mekanda tavan yerine kubbe veya tonozun yer
almasi, diiz badanali duvarlar yerine hat ve kalem islerinin bulunmasi, buna
bazi orneklerde bir mihrap ve minberin eklenmesi, avlunun stitunlu revaklarla
cevrili olmasi, s6z konusu eski bir kilise oldugunda ise duvarda fsa fresklerinin
ve hagin bulunmasi mahkimun sugu alimlama stirecini etkileyen sembolik
uyaricilara yogun bir sekilde konu olmast anlamina gelmekte ve bu durum,
farkl: kiiltiirel repertuarlara sahip kronotoplar yaratmaktadir.

Bir baska ornekte, kaleden doniistiiriilen cezaevlerinde, savas, miicadele,
savunma, dayanma, zafer ve yenilgi metaforlartyla sugluluk veya haksizliga ugramis
olma duygusunu mekansallastiran, tarihsellestiren bir zihinsel/duygusal
baglam, bir kronotop belirmektedir. Kiiltiir ve dilde var olan dinsel, hukuki ve
askeri imge dagarcig1 ve metaforlar zaman-mekéan algisinin bir pargas: haline
gelmekte, mahktimun dinle, siyasi, askeri ve kiiltiirel iktidarla kurdugu iliski
bicimine gore kronotopun igerigi de farklilik gostermekte, stirekli degismekte ve
dontismektedir. Benzer bir sekilde cezaevine ¢evrilmis hamamlar da kronotopik
anlatilar igin farki bir zemin olusturmaktadir. Foucaultnun belirttigi tizere,
Islam kiltiir cografyasinda hamam, “yari-dinsel, yari-saghkla ilgili armnma”
yerleridir. Bu 6zelliklerinin yani sira, kamusal mekan, eglence ve haz boyutu
bulunan hamamlarin cezaevine ¢evrilmesi ile birlikte, eglence ve haz islevi
kaybolarak, cezalandirma aracilifiyla fiziksel, dinsel, toplumsal, ruhsal arinma
ve kefaret boyutu 6n plana ge¢gmekte ve farkli bir kronotop ortaya ¢ikmaktadir.
Fakat biitiin bu tarihsel, kiiltiirel gondermeleriyle beliren yogun gorsel, fiziksel
ve materyal uyaricilar, bir stire sonra farkli derecelerde sistematik
duyarsizlasmaya sebep olmaktadir. Mahkimun i¢ diinyasinda mekann
yarattig1 ilk etki ve izlenim yogunlugunu kaybederek farkli anlam arayislarina
evirilen yeni siirecler baglamaktadir.

Mekanin tarihselliginin, kiltiirel gondermelerinin mahkém tizerindeki
etkilerinin  ¢o6ztimlenmesinde, mahktmlarin  kronotopu deneyimleme
bicimlerinin incelenmesi gerekmektedir. Burada, tarihyazimi ve tarihsel
sosyoloji acisindan karsilasilan temel giigliik, sz konusu donemde okuryazar
olmayan veya mektup yazsa bile bireysel yazismalarinin arsivini olusturmayan
mahk@mlarin sesinin yoklugu; cezaevi manzarasinin eksik parcalarmin,
mahk(mun sesinin, ya resmi kurumlarin ya da farkli diinya goriislerine sahip,
entelektiiel simifa mensup yazar mahkGmlarin  bireysel  kiilttirel
formasyonlarimin getirdigi bir prizmadan ve filtreden gectikten, zihinsel tutuma,
amaca, baglama gore donusttrildiikten sonra kismen
yansttilabiliyor/yankilanabiliyor olmasidir. Bir diger deyisle s6z konusu
metinler, cezaevi manzarasin biitiin gesitliligi ve farkliliklariyla sunmak veya
dogrudan mahktmun duygularna terciime olmaktan ziyade, kurumsal ve
bireysel bakis agilarint ve deneyimleri aktarmaktadir. Burada karmasik bir

9 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar: Secme Yazilar 2, cev. Isik Ergiiden-Osman Akinbay, 5. bs. (Istanbul:
Ayrmti, 2016), s. 300.
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maddniyet ve madunun sesinin temsili sorunsali ile karsilagilmaktadir.10
Bununla birlikte her tiirlii kronotopik algi ve anlati fragmani nihai olarak
cezaevindeki hayattan bir kesiti, yazarin ve okur kitlelerinin beklentilerini bir
dereceye kadar temsil etmekte ve bu yoniiyle son derece tnemli veriler
sunmaktadir.

Donemin cezaevlerini betimleyerek metin diizleminde insa eden Necip
Fazil Kisakiirek, Hasan Izzettin Dinamo, Aziz Nesin, Kemal Tahir ve Nazim
Hikmet gibi edebiyatcilarin giince, mektup, not, 6ykii ve romanlari, cezaevi
kronotopunun 6nemli katmanlarindan bir bolimiinii temsil etmektedirler. Bu
noktada Necip Fazil'in, Uskiidar Toptasi!! Cezaevine girdigi zaman yasadig
hisleri tarif ettigi metinlere, kronotopik anlati baglaminda referans verilebilir.
Burada Necip Fazil'in cezaevini sadece fiziksel 6zellikleriyle degil, farkli tarihsel
ve islevsel katmanlariyla da algiladigi, sair icin mekani belirleyen onemli
verilerden birinin zaman ve tarihsellik boyutu oldugu okunmaktadir:

“Sabahin saat 10'u...Hapishanenin ontindeyim. Iginde, unutulmus
insanlarin hayaletleri gezen bir ortacag kalesi... Yanimda zevcem...1?
[...] Burasi evvelce timarhaneymis... Pesinden hapishane olmus...
Diistiniin; timarhane tistiine hapishane... Sahiden havasi o kadar agr,
duvarlar stinger gibi ‘ah-ui zar’ i¢gmis bir kasvet ocag1. Miidiir odasina
ve kalemlere cikan gecit, hapishanenin dudaklari... Girer girmez
kapkaranlik bir bogaz gortiniiyor”.13

Cezaevi biittin tarihsel cagrisimlariyla klostrofobik bir daralma, yutulma ve
dagilma korkusuna yol agmus gortinmektedir. Yazar bireysel olarak yasadigi
psikolojik zorlanmay1 o©nce esine yansitarak ve ardindan bu duyguyu
paylasarak ifade eder: “Bana oyle geldi ki, zevcem, bu ilk manzaray:1 goriince
bayilmamak, yere yikilmamak igin biitiin giiciinii sarf etti. Tahammiiliimiiz,
zorla ayakta duran Oyle bir duvara benziyor ki, kii¢licik bir kus, tizerine
kiictictik bir kum tanesi atsa, glimbiir giimbtir yikilacak...”.14

10 Farkli iktidar yapilar: ve mad@nun sesinin duyulmas: ve temsili sorunsaliyla ilgili klasiklesmis bir
metin igin bkz. Gayatri Chakravorty Spivak, “Can the Subaltern Speak”, Can the Subaltern Speak?
Reflections on the History of an Idea, ed. Rosalind G. Morris (New York: Columbia University Press,
2010), s. 237-291. Ayrica kriminoloji, cezaevi sosyoloji, gelisim psikolojisi ve cografya gibi farkli
disiplinlerin yaklasimlar1 cercevesinde gelistirilen zaman-mekin ve hapishane cografyas: kavramlari
icin bkz. Dominique Moran, “ ‘Doing Time’ in Carcelar Space: Timespace and Carceral Geography”,
Geografiska Annaler. Series B, Human Geography, Vol. 94, No. 4 (December 2012), s: 305-316.

11 S6z konusu cezaevinin mekénsal tarihi ve timarhane olarak kullanimiyla ilgili kapsamli bir
calisma i¢in bkz. Fatih Artvinli, Delilik, Siyaset ve Toplum: Toptas: Bimarhanesi (Istanbul: Bogazici
Universitesi Yayinlari, 2013).

12 Necip Fazil Kisakiirek, Cinnet Mustatili, Yilanli Kuyudan, 19.bs. (1stanbu1: Biiyiik Dogu Yaymlari,
2016), s. 7.

B age, s. 8.

14 gge, s. 8.
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Kronotopik anlatiya, mekadnin farkli tarihsel gondermeleri ile birlikte
alimlanmasi ve betimlenmesine bir diger ornek olarak Hasan Izzettin
Dinamo'nun Musa’min Hapishanesi baglikli romanmindaki ifadeler gosterilebilir.
Yazar, somut fiziksel mekéna ve yere ait askeri, tarihsel imgeleri, farkl kiilttir
cografyalarmin tanrilarini ve dinsel sembollerini, cezaevlerini merhamet ve
acima duygusunun askiya alindig bir iskence mekani olarak betimlemek tizere
kullanir:

“Mahpushane, bize seki seki derinlere dogru inen karanlik cehennem
bahgeleri hazirlamis. [...] Ankara’nin tinlii mahpushanesi, Topal
Timur'un Yildirnm Bayaziti yakalayip aslan kafesine tiktiktan sonra
Ankara Kalesi'ne girdigi yerde yayilmis yatiyor [...] Ben, bu kuleleri
Hindistan'in inlti Susus Kuleleri'ne benzetiyorum. [...] Icinde binlerce
olu parcalansa disariya bir seycik c¢itlatmaz, dile gelmez.’® Buranmin
bekgisi olan kanunun kitabinda acima diye bir sey yazmaz. Buraya artik
Misluman’in Allah’i, Turk’tin Tanrisi, Maya'min Uizlopogtli'si, Cin'in
Tiyan'i, Eski Yunan'in Zeus'u, Eski Misir'in Osiris’i, Israil’in Yehova's,
Alman’m Gott'u, Ingiliz'in God’1 karisamaz” .16

Kemal Tahir'in hapishanede kalem aldigr “Cezaevi Roportaji” adh
hikayesinde ise, dinsel semboller, bir tiir Alevi ikonografisi, Hollywood imgesi
ve cezaevinin atolyesinin i¢ ige gectigi bazi sahneler soz konusudur.”” Kemal
Tahir bu oykiusiindeki Asri karakterini, Cankir1 Cezaevi'ndeyken Nazim
Hikmet'in de hafizasinda iz birakan bir ustadan esinlenerek olusturmustur.18
Yakisiklilig, sikligi, roman okumast ve fotografciligindan ottirti kendisine Asri
lakab: verilen geng, talep tizerine Hz. Ali'nin 6limiinti betimleyen resimler
cizerek cerceveletip ciizi bir fiyata satmaktadir. Kemal Tahir'in bu dykiustinde
farkli kiiltiir cografyalari, beden dili, zaman, gagdaslik, tarihsellik ve {tislup
kronotopik anlatinin bilesenleri olarak metnine ve kadraja girer:

“Asri, yeleginin cebinden takfun tiitiin tablasii cikarip uzatti. Bu
hareketiyle bir Amerikali sinema artisti kadar alisik ve kibardi.
Devecinin basi hizasma: ‘Sirri ya Ali!” ¢atalli kilicin kenarina “Ziilfikar”
kosusan ¢ocuklarin kafalar tisttine de (Hasan), (Hiiseyin) yazilmis, daha
acayibi, devenin (deve), kartalin (kartal) geyigin de (geyik) oldugu
kuvvetli giizel siyah harflerle ayrica kaydolmustu.

-Bu nedir? diye sordum.

15 Hasan {zzettin Dinamo, Musa’nin Hapishanesi, 2.bs. (Istanbul: Tekin Yaynevi, 2017), s. 9.

16 gge, 5. 10.

17 Kemal Tahir, Notlar/1950 Oncesi (istanbul: Baglam, 1991), s. 361-362.

18 Asri, gercek yasamdan alinarak oykiilestirilmis bir karakterdir. Nazim Hikmet bir mektubunda
Kemal Tahir'e, “Cankir1 Cezaevi insanlar1 ve odamizla goziimde tiitiiyor. Hasretini ¢ekiyorum.
Asri'nin aynact diikkani, Bekir'in terzi diikkani, marangozhane, kiictik usta ne gtizel gtinlermis”
diye yazmaktadir. Bkz. Nazim Hikmet, Kemal Tahir'e Mahpushaneden Mektuplar (Istanbul: ithaki,
2016), s. 15.
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Asri utanarak giildii:

-Kasabalilar, baz1 zengin koyliiler buna merakly, istiyorlar. Yapiyoruz.
-Sirri ya Ali! Ne demek oluyor?

-Hazreti Ali'nin sirr1 imis. Rivayete gore deveyi ¢eken tabutta yatan 6li
de Hazreti Ali’"dir. Boylece gecip gidiyor. Nereye gidiyor, belli degil”.1

Tanr1/devlet ve modern ideoloji kavramlari, soyut bir iktidara itaat, onun
yeniden tiretimi veya ona karsi direng fikri ve bu fikri sekillendiren sosyo-
kiiltiirel veriler cezaevi baglaminda yasamaya devam etmektedir. Dini imgelem,
dini degerlerin vurgulanmas: kadar, mevcut dinsel, kiiltiirel normlarin tersine
cevrilecegi yeni anlati diigtimlerinin olusmasma da yol agmaktadir. Nazim
Hikmet'in, Kemal Tahir'e gotnderdigi ve {izerinde c¢alismakta oldugu siir
dizelerinde, Tanr1 imgesinin, Necip Fazil ve Dinamo’dan farkl olarak, iktidar ve
yaratma eylemi baglaminda yeniden yorumlandigi, -cinsiyetin, {iremenin,
biyolojik baslangic, zaman ve stirekliligin vurgulandig1 ve dinsel anlatilardaki
aktorlerin ve rollerin yer degistirdigi bir kronotopik baglam goriiliir. Nazim
Hikmet “Biz, alt1 ytiz adet/kadinsiz erkegiz. Alinmis elimizden dogurtmak
imkdnimiz. En miithis kudretim yasak bana;/-Sevgilim, yasak bana etine
dokunmak senin-/yeni bir hayat asilamak, bereketli bir rahimde yenmek
olumii/yaratmak seninle beraber/seninle paylasmak Allahlig:...”?0 diye yazar.
Necip Fazil'in giincesinde Tanriya siginma fikri, Dinamo 6rneginde cezaevinde
olmayan tanri/merhamet tespiti veya Nazim Hikmet ¢rneginde oldugu gibi
engellenmis apoteoz metaforu cezaevinde kurgulanan anlati dugiimlerinin,
kronotopun farkl ytizeylerini ifade etmektedir.

3. Duygusal Topografya ve Kronotopik Anlat:1 Fragmanlar1

Cezaevi baglaminda kronotopik anlati katmanlarindan bir digerini ise,
siyasi, toplumsal ve dini degerlerin yeniden gozden gecirilmesi, hapishane
icinde yasananlarla disarida/6zgiir hayattaki zaman, kiiltiirel norm ve
imgelerin miizakeresi, bu cercevede gec¢misin hatirlanmasi, yeni durumu
anlamlandirma ve yorumlama ¢abasi olusturmaktadir. Burada toplumsalligin
yeniden insasi ve tretiminde bir gesit metinler-arasilik kadar anlatilar-arasiik
kavrami da devreye girmektedir. S6zgelimi Necip Fazil hapishanedeki mekanla
ve karsilastig1 diger mahktimlarla ilgili betimleme ve analojileri, dini ve siyasi
referanslarin yani sira, Bat1 edebiyat ve sanat tarihinin kavram dagarcig, ortak
temalar1 ve roman kahramanlar1 araciligiyla da gerceklestirmektedir. Soz
konusu analojileri, mahkéimiyet 6ncesi ve sonrasinda da hayatin sekillendiren
ve sekillendirecek olan bir takim tarihsel, yazinsal imgeler temelinde kurgular;
Fyodor Dostoyevski, Victor Hugo, William Shakespeare gibi yazarlarin
eserlerine yaptig1 gondermelerle cezaevinde insa ettigi cok katmanlh kronotopik
anlatry1 zenginlestirir. Necip Fazil, Fransiz askeri tarihine referansla “Napolyon

19 Tahir, age, s. 361-362.
20 Nazim Hikmet, age, s. 28.
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edali basgardiyan: ‘sagdan say!” emrini verir’?' diye yazar. Bir baska yerde,
“fakat ben i¢ alemin yangiminda tity tity kavrulurken, bir (Dostoyevski)
tecesstiisiiyle, kalemimin aynasin bu rakiplere tahsis edemem. Sonra kendilerini
¢ok begenirler, aynanin karsisindan ayrilmak istemezler”?? diyerek Rus romanci
ile 6zdesim kurarken rakiplerini asagilar. Mekdm ve insanlar1 tanimlarken
Victor Hugo'ya referans verir:

“Karantina... Ustiimiize tam 9 kilit agilip kapandi. Ikinci miidiirle
beraber karantinaya gidisim... Oradaki manzara... ikinci miidiir bana
‘buyurunuz efendim! ‘demis ve yolda sagimi kesmesinler, benden harag
istemesinler diye, yatagima kadar beni bizzat goturmiisti. Tipki
‘Sefiller’ romanindaki ‘Javer’ tipi gibi, vazifeden baska hicbir sey
anlamayan ve ruhundan, baska hicbir sey sizmayan, bulanik surath bir
adam...”?

Necip Fazil'in giincesinde, cezaevindeki insan manzaralar: ile Fransiz ve
Ingiliz edebiyatinin, Italyan Ronesans resminin igi ice gectigi anekdotlar da
bulunur:

“Van mebusu, kendisini Van mebusu diye satip biiyiik bir dolap
gevirmis olan beynelmilel ¢apta bir otel hirsiz1 ve banka sahtekéridir.
Hemen bizim kogusumuza gelmis; ve tipine uygun olarak, gayet
alafranga goriinmeye merakl: bir eda icinde ‘ne isterseniz var efendim;
kotlet pane, 1stakoz, ne emrederseniz!” demisti. O vakit, yarali ve
mithiirli dudaklarimdan bir kahkaha kopmustu. Bu elli bes altmishk
kart ztippe tipi, (Monte Kristo) romani boyunca maceralara sahipti...”2*

Necip Fazil, Shakespeare’i de unutmaz: “hatirima (Sekspir) geldi. (Juliyet)
diyor ki: vakit cok geg, artik git!, (Romeo) diyor ki: O kadar geg ki, erken kabul
edebiliriz. Gitmeyecegim!”.% Sikisik kogus ortaminda ise, koylii bir gencin ytiz
ifadesini Leonardo Da Vinci'nin Monalisa’sina, Jakonda’ya benzetir. “Surat1 da
tipki Jakonda'min gultimseyisi kadar bos, hi¢, ahmak...”?0 diye belirtir. Aym
mahkimun ranzada yatarken gortinen ayaklariyla ilgili de benzer ctimleler
kurar: “Bir giin dehsetle gordiim ki bu tabanlarda her biri de miitebessim; bu
tabanlarin her birinde Jakonda’nin ahmak, namiitenahi ahmak tebessiimii...”?”
diye yazar.

Nazim Hikmet ve Kemal Tahir'in yazismalarinda goriilen cezaevinden
insan manzarasina ise, Tlirk ve diinya edebiyatindan bazi tema ve figtirlerin ele

2 Kisaktirek, age, s. 250.

2 qage, s. 142.

% gge, s. 53. Burada alintilanan ctimleler Necip Fazil'in 1947 yilinda cezaevindeyken kaleme aldig1
eski notlar1 arasinda yer almaktadir. Sair bu notlar1 Cinnet Mustatili calismasinda kullanmustir.

% gge, 5. 55.

% age, s. 110.

% gge, s. 248.

2 age, s. 248.
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alindig1 entelektiiel bir fikir alis verisi stireci eklemlenmektedir. Roman, 6ykii ve
siirde toplumsal realizm, sosyalist aydinin yiiklendigi misyon, insan iligkileri,
toplumsal dayanisma, dostluk ve duygusal destek gibi kavramlar gercevesinde
stirdiiriilen bu yazismalar, iki yazarin cezaevi kosullarini ruhsal olarak katlanlir
kilmaya yonelik ¢abalarini yansitmaktadir. Edebiyattan s6z etmek, dis diinyayla
bag kurulmasi, bu bagmn siirdiiriilmesi, akil sagliginin korunmasi ve gelecege
doniik umutlarmn  canli tutulmasi igin sayili segenekten biri olarak
belirmektedir.?

Cezaevini konu alan metinlerde bir diger kronotopik imge, cezaevinin bir
egitim kurumu ve halk kiiltiiriiniin kesfedildigi yer olarak tamimlanmasi ve ayrica
burada gecirilecek zamanin verimli kullanilmasi arzusudur. Cezaevinin bir
ogrenme, okul, ruhsal terbiye mekani, hayat ve kiiltiirtin yeniden tiretildigi
gelecek kusaklara aktarildigi bir yer olarak tahayytilii, kronotopik anlatilari
besleyen leitmotiflerden biridir. S6z gelimi, Hasan izettin Dinamo’nun
romaninda 1935-39 yillar1 arasinda cezaevinde bulunan ana karakter, kitap
okurken uykusu geldiginde uyumamak igin direnir; zaman en iyi sekilde
degerlendirmek istemektedir. “Dort yili bitirip disar1 ¢iktigimda gercek bir
tiniversite bitirmis gibi olmaliydim” diye diistiniir.?’ Aziz Nesin giincesinde,
“hélbuki hapishane, bizim igin bol bol okuyup yazacak yerdir” diyerek,
Cezaevi'ni bir cesit egitim mekin olarak gérme arzusunu ifade eder.’ Kemal
Tahir de benzer bir kanaati tasimaktadir. Cezaevini, 6ykii ve romanlarinda
kullanabilecegi verileri topladigi, halk kiiltiirtinti kisa zamanda kesfetme imkamn
sunan bir mekan olarak tanimlar. Kemal Tahir i¢in de zamani1 verimli kullanmak
son derece dnemlidir. Nazim Hikmet'e yazdig1 mektupta “Hentiz bir buguk ay
olmadan becerdigim marifete sasma. Not almak sayesinde hi¢ vakit
kaybetmedim. Mahpushanelerin mevzu toplamakta biiyiik kolayliklar1 var.
Buraya serbest olarak gelseydim de sehirde bir sene otursaydim, ancak bu kadar
zenginlesebilirdim”3! diye yazar.

Necip Fazil ise, cezaevini ruhsal egitim sunan, inanci smayan, bireyin
manevi olgunlugunu saglayacak bir ¢ilehane olarak alimlama ve gelecege
yonelik bir yatirim olarak gorme egilimindedir: “Hayir, hayir, diyorum, aksine
rahatim gayet iyi... Her sey benim manevi tahammiiliime bagli... Allah beni
imtihan ediyor. Bu, gelecek giinler hesabina muhta¢ oldugum ruh biinyesinin

28 Bkz. Kisakiirek, age. Nazim Hikmet, age. Tahir, age. Hapishane notlari ve mektuplariyla Italya
basta olmak tizere, farkli iilke ve kiiltiir cografyalarinda diisiince diinyasini etkileyen bir drnek icin
bkz. Antonio Gramsci, Quaderni del Carcere, Volume Primo, Quaderni 1-5 (1929-1932), Volume
secondo, Quaderni 6-11 (1930-1933), Volume terzo, Quaderni 12-29 (1932-1935), Volume quarto,
Aparato critico, ed. Valentino Gerratana (Torino: Giulio Einaudi editore, s. p. a., 2014).

2 Dinamo, age, s. 203.

30 Aziz Nesin, Mum Hala (istanbul: Nesin Yaymevi, 2005), s. 37.

31 Tahir, age, s. 374.
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tuglalarini pisirmek igin yasadigim bir firin hayati... Yanmaya sadece pismeye
calismaliyim!”32 diye belirtir.

Nazim Hikmet'in cezaevinden Kemal Tahir'e gonderdigi mektupta ise,
sairin hapishaneyi bir anlamda sembolik etkilesim alani,?® egitim ve kiilttirtin
yeniden tiretim yeri, gelecege yonelik umutlarin canh tutuldugu, bir baskasinin
edebi yaraticiligina katki sunulabilen bir mekan olarak
alimladig1/deneyimledigi okunur.3* Bu duygularini coskuyla ifade eder; Nazim
Hikmet, Kemal Tahir’in 6ykiisii karsisinda hissettiklerini metaforik bir anlatimla
kaleme alir:

“Bizi magrur ve bahtiyar kilabildigin icin sana tesekkiir ederiz
kardesim. Fizyolojik imtidadin ne oldugunu bilmiyorum. Ciinkii ¢ok
sevdigim iki cocugum var ama bu fizyolojikman benim imtidadim degil.
Sen bana ‘fikri imtidadin” zevkini verdin. Diistindtigiim hazirladigim bir
y1gin sanat riiseymlerinin sende inkisafi benim ¢mriimii senin émriince
uzatacak. Cok yiiksek bir yere cikip haykirmak istiyorum. ‘Su Gol
Insanlar1 hikayelerini yazami biliyor musunuz? O daha ne giizel ne giizel
seyler yazacaktir ve hepsinin icinde temelinde benim tohumlarim var.
Fizyolojik babalik da boyle bir sey olacak. Ve analara yavrular: bundan
dolay1 ztimriidiianka gortiniiyorlar galiba. Bu platonik bir muhabbet
degil. Bu, neslin, nevin, soyun muhafazasi, idamesi, galebesi kavgasinin
gayet reel bir ifadesi”.®

Cezaevinde gelecege doniik kronotopun Nazim Hikmet orneginde
goriildiigti gibi, 6nemli bir katmanimi ise, cezaevi deneyiminin muhtemel
sonuglarinin  vurgulanmast olusturmaktadir. Kamusal figiir haline gelmis
yazarlarin cezaevi sonrasinda siirdiirmeyi umut ettikleri hayatla ilgili tasarim ve
vizyon, cezaevinin simdiki ve gelecek zaman kavramin belirlemektedir. Nazim
Hikmet, Kemal Tahir ve Necip Fazil'm metinleri incelendiginde temkinli
iyimserlik ve cilecilik denebilecek iki farkli anlati paterniyle karsilasiimaktadir.
Necip Fazil ruhsal olgunlasma icin cileciligi temsil ederken Kemal Tahir ve
Nazim Hikmet giizel giinler i¢cin ddenen bedel fikrini tasimaktadir. Necip Fazil, “Bir
seyler, miithis bir seyler oluyor gibiyim. Ikiye béliiniip kendi kendimi bogmak,
kendi kendimi yutmak gibi hisler igindeyim. Allah’im; bana tahammiil ver
yalnizliga! Dudagimda derin ve kamil bir tebessiim, emrettigin Ccileyi
dolduraymm... Fakat yikilmayayim...”3¢ derken, bir baska yerde ise, “bu

%2 Kisakiirek, age, s. 26.

3 Farkli toplumsal baglamlarda gerceklesen sembolik etkilesim siiregleri i¢in bkz. Erving Goffman,
Etkilesim Ritiielleri: Yiiz Yiize Davrams Uzerine Denemeler, cev. Adem Boliikbasi (Ankara: Heretik,
2017).

34 Mekanin metaforik anlatimlari ve siirselligiyle ilgili bkz. Gaston Bacholard, Mekdnin Poetikast, gev.
Alp Tiimertekin (Istanbul: ithaki, 2013).

% Nazim Hikmet, age, s. 52.

36 Kisaktirek, age, s. 47.
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fikirlerden, yine biyiikler biiytigti Imam-Rabbani hazretlerine gectim. Onun,
biitiin cihani bir hapishane farz eden ve ruha yalniz bu hapishaneden kurtulmak
ve asli vatanina layik olmak vazifesini bicen muazzam olciistinti hatirladim”3”
diye yazar. Fakat dinsel, tarihsel ve edebi figiirlere verdigi referans ve yasadig:
stireci cilecilikle rasyonalize etme, tamimlama cabasi, kurguladigi kronotopik
anlatinin zaman zaman sarsilmasiyla, ciddi bir yabancilasma, referans kayb: ve
genis bir stiphe alaninin dogmasiyla da sonuglanir. Necip Fazil, “Akil ne, kader
ne, 8lim ne, zaman ne, mekan ne, insan ne, ben neyim?”3 diye sormak zorunda
kalir. Bu aymi zamanda kurgusal benligin muhafazasi ve yeniden
yapilandirilmasina doniik bir cabay: ifade etmektedir.

Kemal Tahir ve Nazim Hikmet'in ise biitlin olumsuzluklara ragmen,
yazismalarinda karsilikli olarak birbirlerine iyimserlik ve umut telkin etme
egiliminde olduklar1 goriiltir. Kemal Tahir, Nazim Hikmet'e gonderdigi
mektupta “Burada canimin hi¢ stkilmadigimni, hayatimdan memnun oldugumu,
bugtin diinden ziyade ve yarindan daha az tmitli olarak kurtulusumuzu
bekledigimi elbet anladin. Képoglu diinya, yuvarlana yuvarlana namuslu bir
yere gidiyor”%® diye yazmaktadir.

Nazim Hikmet'in cezaevi mektuplarinda, yasanan biitiin olumsuzluklara
ragmen giizel bir gelecege duyulan 6zlem ve umut fikri 6n plana ¢ikar. Sorunlar,
sikintilar ve gekilen aci, daha iyi bir yarina duyulan inang temelinde ifade edilir.
Kemal Tahir'e yazdig1 mektupta “Kemal sana-laf olsun diye degil- bir sey
sOyleyeyim mi dehsetli nikbinim, ama nasil nikbin, bildigin gibi degil, her kotii
haber kayadan akan yilan gibi tizerimden en ufak iz birakmadan akip gidiyor.
Yilanin soguklugunu bile duymuyorum. Asabim hi¢bir zaman-uykusuzlugun
devamina ragmen-bu kadar kuvvetlenmemisti. Son giilen, giizel giiler”40 diye
belirtir. Sair, metinlerindeki iyimserligi bireysel, psikolojik yatkinliginin yam
sira, kendisine empoze edilen toplumsal sorumluluk ve roliin geregi olarak da
tiretmektedir.

Nazim Hikmet kamuoyunda gelecege dontik iyimserligiyle alimlanan ve
tanimlanan bir sairdir. Nazim Hikmet'le ilgili benzer bir kanaati Necip Fazil da
tasimakta, ideolojik olarak zit kutupta yer aldigmi diistindugti sairin
iyimserligine gipta etmekte, cezaevi ortaminda yasadigi ruhsal ¢okiinti ve
karamsarliktan otiirii kendini suglamaktadir. “Thtiyarliginda gik demeden, tam
10 yil zindanda kalan Sirr1 Bellioglu, yine bir o kadar yatan maddeci Nazim
Hikmet kadar da mi olamiyorsun? Tuh, sana!l. Bir de imandan, asktan,
cesaretten, timitten, sabirdan, tevekkiilden bahsediyorsun!”4! diye yazar. Her tig
yazarin gelecege doniik kronotopik anlatilar1 donemsel olarak iyimserlik

%7 age, s. 36.

¥ age, 5. 125.

% Tahir, age, s. 374.

40 Nazim Hikmet, age, s. 126.
4 Kisaktirek, age, s. 165.
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derecesi anlaminda inis ve cikislar gostermekle birlikte Necip Fazil 6rneginde,
simdiki zaman genellikle karanlik bir anlatiya dontismekte, cilecilik fikri,
diinyanin farkl kentlerine, kiiltiir cografyalarina da referans veren neredeyse bir
gesit gotik tasvirler dizgesi halini alabilmektedir:

“Cam bolmenin koridor tarafina yapisik bir masada yemek yedik.
Niifuzlu mahktimlardan, idarede calisan bir iki kisi de masamizda.
Hatir igin sdylenen ve her kelimesi bana canimdan yontulma bir talag
gibi zor gelen sozler arasinda, birini simal, 6biirtinii cenup kutbu, berini
Yokohama ve &tekini Cincinati kadar uzakta goérdigiim insanlarla aym
masada yedigim yemek... O esnada etrafimizda dolasan, higbir riiyada
teserriif edilmeyecek kadar garip ve korkung, ¢ubuk cubuk pijamals,
hasta mahktim veya mahktm hasta tipleri [...] gozlerinin vahsi
kancalariyla yemeklerimizi karistiriyor, suratlarimizi tariyor ve yalniz
bakiyorlar.#> Konusmak; o ne zor sey oldu, o, benim igin... Bir zamanlar
ruhumun memelerinden kirbalar dolusu kelam siitti sagar ve yine icimi
bosaltamazken, simdi ayni memelerden siit yerine kan geldigini
saniyorum.®3 Yastik, sakaklarimi torpiileye torpiileye beynime kadar
varmistir.# Kendi kendimi dislemek, parcalamak, ikiye bolinmek ve
her parcamm oOburtinti yedigine sahit olmak korkusu...Bu,
gerceklesti.”45

Necip Fazil'in cezaevi anilari, toplumsal gercekcilikten romantik/gotik
esinimli karanlik anlatilara uzanan genis bir gesitlilik gostermektedir. Tarif ettigi
sey cileciligin cinnete doéntisme halidir ve sair, bir gesit karanlik edebiyattan
ornekler sunar. Serif Mardin'in de tespit ettigi tizere, Necip Fazil'in genel olarak
metinlerine hakim olan duygu yogun bir kaygiyken, Nazim Hikmet'te 6n plana
¢ikan daha ¢ok aksiyoner tavirdir.46

Necip Fazil'in yasadig1 korku ve kaygy, fiziksel ve sosyo-mekansal verileri
genellikle karamsar bir tslupla yorumlamasmna yol acar. Asri Malatya
Cezaevi'nden bahsederken “Size, miithendisvari, zindani cepegevre, disindan ve
icinden planlastirarak anlatamayacagim; beni ruh haletimin yolundan ve adim
adim godziime carpan seylerden takip ediniz!....”#” diyen Necip Fazil'in cezaevi
giincesine verdigi Cinnet Miistatili bashigl, formu, karanlik bir ruhsal deneyimle
ifade etme veya karanlik bir deneyime form ve mekan kazandirma girisimi

2 age, 5. 161.

$age, 5. 174.

4 age, 5. 131.

% age, s. 81.

46 Serif Mardin, “Cultural Change and The Intellectual: Necip Fazil and The Naksibendi”, Religion,
Society, and Modernity in Turkey (Syracuse, New York: Syracuse University Press 2006), s: 243-259.
Nazim Hikmet'teki aksiyoner ve iyimser tavirdan bazi 6rnekler icin bkz. Nazim Hikmet, Piraye’ye
Mektuplar, 9. bs. (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2018). Ayrica bkz. Nazim Hikmet, Cezaevinden
Memet Fuat’a Mektuplar (Istanbul: Sozciikler Yayimnlari, 2015).

47 Kisaktirek, age, s. 103.
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olarak da okunabilir. Nazim Hikmet ise, fiziksel mekani genellikle maddi
detaylar ve analojiler tizerinden tarif etmektedir. Kemal Tahir'e gonderdigi
mektupta, Bursa Cezaevi'nden so6z ederken “Sana burasmi bir¢ok defalar
anlatmistim, tayyare bicimi bir bina. Benim oda kuyrukta, tictincii katta, sol
tarafta. Oradaki odadan biraz kiiciik. Iginde iki kisi yatiyoruz”4 diye yazar.
Malatya ve Bursa gibi cezaevleri, iki farkl sairin zihninden gecer ve kaleminden
aktarilirken iki farkli duygusal/diistinsel topografya olarak belirirler.

Hapishane yazilarmin en 6nemli bilesenlerinden biri, farkli derecelerde ve
duizlemlerde acinin teghir edilmesidir. Bu nitelik, 6zellikle Necip Fazil ve Hasan
Izettin Dinamo’da on plana cikmaktadir. Cekilen aci ile kurgulanan, tasvir
edilen, sunulan ve bilgisi paylasilmak istenen aci arasinda farkliliklar
bulunmaktadir. Acmin teshiri, aciyr toplumsal ve kiltiirel bir koda
dontistiirerek farkli bir dil tizerinden aktarilmas1 anlamina gelmektedir; diger
taraftan acinin teshir bicimi de aymi toplumsalliktan beslenmektedir. Cezaevi
metinlerinde ¢ogu ornekte aci, ortak bir gelecek ve kamusal iyi icin 6denen
bedel, bireysel fedakarlik seklinde siiblime edilmektedir. Yazarlar bu
metinlerde, toplumun kendilerine bor¢lu oldugu fikrini satir aralarinda veya
dogrudan ifade etmekte, okur kitlesinden daha fazla dikkat, ilgi, sevgi ve yeni
bir metaforik toplumsal sozlesme talep etmektedirler. Cezaevinde bulunan
yazarlar, yasadiklar1 donemle smirli olmayan bir varolus ¢n gormekte,
hapishane yillarinda ortaya ¢itkan kayip duygusunu, oliimiinden sonra anilma
fantezileriyle telafi etmektedir. Bir kurban figiirtintin odilii, kahraman
mertebesine yiikseltilmesi ve Sliimiinden sonra da hatirlanacak olmas: seklinde
kurgulanmaktadir.

Benliklerinin insas: ve muhafazasma dair kaygilarmin énemli bir kismini,
maruz kaldiklar1 kapatilma deneyiminin duygusal yiikiinii gidermeye calisan
Nazim Hikmet, Kemal Tahir, Hasan Izzettin Dinamo ve Aziz Nesin gibi
yazarlarin sigindig1 yer, sanat, edebiyat, siyasi soylem, ideolojik vizyon, kiiltiirel
kodlar, farkli zamansalliklar ve muhayyel bir halk/cemaatle sekillenen
kronotopik anlatilar olmustur. Bu anlatilarin bir kismi deneyimle es zamanli bir
kismu ise geriye doniik olarak insa edilmistir. Kapatilma mekéanini, ideolojik
aidiyetlerinin soylem repertuar: cercevesinde alimlamanin yani sira, kisilik
ozellikleri, psikolojik ve sanatsal yatkinliklari, yaratici imge dagarciklari
temelinde de deneyimlemis, doneme iliskin tikel, bireysel kompozisyonlar
sunmus, ayni zamanda cezaevi palimpsestinin farkli katmanlarmi, ytzlerini ve
anlatt dtigtumlerini olusturmuslardir. Toplum igin ise s6z konusu cezanin
disaridan takibi, uzun yillara yayilan ve farkli gtindem ve rittiellerle cogaltilan
bir kurban verme ayini islevi gormistiir. Ideolojik kimligin sagladig toplumsal
giindelik yasamin tinsel ve siyasi konforu, bu ayine belli zaman araliklariyla,
cesitli vesileler ve araglarla seyirci, okuyucu olarak veya farkli sekillerde
katilmayla, s6z konusu edebi eserlerin ve kurban imgesinin kamusal tiiketimiyle

48 Nazim Hikmet, 2016, s. 9.
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saglanmistir. I¢ mekandaki kronotop, kapatilma mekaninin fiziksel, materyal
ozellikleri ve mahktim ve personelin olusturdugu mikro-kosmosun yan sira, dis
mekanla ve dis mekandaki toplum ve topluluklarin sosyo-kiiltiirel kodlariyla
etkilesim halinde degismis, dontismiistiir; cezaevinde i¢ mekén, hiir hayattaki
dis mekan ve toplumsallikla 6nemli 6lgiide belirlenmistir.

4. Sonug

Erken Cumhuriyet Donemi'nde ve onu takip eden yillarda Tiirkiye'de
cezaevinin kiiltiirel, psiko-sosyo-mekinsal palimpsestinde, Nazim Hikmet, Kemal
Tahir, Necip Fazil, Hasan Izzettin Dinamo ve Aziz Nesin gibi yazarlarin metin
diizleminde insa ettikleri kronotoplar, 6nemli bir katmani temsil etmektedirler.
Mahktm yazarin i¢ diinyasi, zaman kavrayisi, yaratici imge dagarcigi ve mekamn
belli bir toplumsal hafiza ve sosyo-kiiltiirel kodlar cercevesinde alimlama stireci,
metinsel olarak insa edilen kronotoplar1 buiytik dlctide sekillendirmistir. Farklh
amaglar igin tasarlanmis tarihsel mekéanlarin devlet karariyla cezaevlerine
dontstiiriilmeleri, bu tarihsel yapilarin ilk islev tanumlar1 ve kullamim 6ykiileri,
mahktmun bulundugu mekén: ve ceza kavrayisin sekillendiren verilerden biri
olmustur. Dolayisiyla, tarihi kisla, tas han, cami, kilise ya da hamam da cekilen
bir ceza, mekanin ge¢misine doniik ami ve deger yargilariyla ytizlesmeyi, bazi
durumlarda igsellestirme ve gatismayi, belli bir siire asimindan sonra ise,
sistematik duyarsizlasmay1 beraberinde getirmekte, soz konusu duygu durumu,
alimlama, zaman kavrayist ve zihinsel durus, mahktmiyet boyunca stirekli
degismekte ve dontismektedir.

Cezaevi mekén, fiziksel oldugu kadar toplumsal rol, gorev dagiim ve
sembolik etkilesimle, kiiltiirel kodlar, makro ve mikro diizeyde iktidar
iliskileriyle, mahktGmlarin diinya goriisleri, ideolojik pozisyonlar1 ve bireysel
yaratic1 imge dagarciklariyla stirekli yeniden insa edilmektedir. Erken
Cumbhuriyet'te, mahktmlarin yasamis olduklar1 mekansal deneyimlerini
genellikle yaziya dokmedikleri, mektuplarin saklanmadigi ve bireysel arsiv
olusturma pratiginin yaygin olmadig1 bir kiiltiir cografyasinda, siyasi
sebeplerden otiirti cezaevinde bulunan yazarlarin kaleme aldig1 metinler; ani,
roman, oykii, glince, not ve mektuplar kacinilmaz olarak 6znel ve biiyiik 6lctide
sosyo-kiiltiirel ve smifsal habitus tarafindan belirlenmis olsalar da s6z konusu
donemdeki cezaevleri ve mahkim yasantisiyla ilgili bazi kesitler ve i¢ mekanda
iiretilen ¢oklu kronotoplar hakkinda fikir vermekte, kendi deneyimlerini
aktarirken egitimli bir seckin sinifa mensup olmayan mad@nun sesinin de bir
dereceye kadar yankilanmasina/duyulmasma yol ac¢maktadirlar. Bu coklu
kronotoplar ayni zamanda yazarin yasadigi kahraman ilan edilme ve
damgalanma, masumiyetin ilani ve kurban verme torenleri araciliiyla i
mekan1 dis mekana, mahktmiyeti dzgiirltige baglayan toplumsal siireclerin bir
yansimasi olarak sekillenmekte, farkli 6zneler ve toplumsal smiflarin sozctiltigu
ya da temsili misyonu, cezaevi palimpsestinin 6nemli katmanlarindan birini
olusturmaktadir.
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