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Oz

Neredeyse biitiin Islam cografyasinda ozellikle de mimari eserlerde cesitli
orneklerini gordugiimiiz geometrik (hendesi) bezeme uygulamalar: konusunda
calismalar yapilmakla birlikte, geometrik kompozisyonlarin Islam tarihi
siirecinde matematiksel acidan gelisimi ve cografi konuma gore degisimi
agisindan ele almmasi yeterli degildir. Bu durum sahip olunan mimari
eserlerdeki geometrik bezeme zenginligi ile tezat olusturmaktadir.
Calismamizin amaci Ozellikle desen iiretim metotlarina dikkat c¢ekmek ve
bundan sonraki geometrik desen iceren bilimsel calismalarda bu tretim
prensiplerinden hareketle kompozisyon tahlillerinin yapilmasina yol agmak ve
klasik Osmanli eserlerinde uygulanmis altigen ve kare kurgulu birim hiicrelere
farkli analizlerle 1s1ik tutmaktir. Makalede klasik donem Osmanli eserlerinde de
zengin bir cesitlilige sahip olan geometrik desen uygulamalarinin nerede ve
hangi kompozisyonlarla uygulandig1 ortaya konulmaya calisilmis, Osmanh
oncesi ile mukayese edilerek desen uygulamalarinin nasil bir sisteme baglandig:
anlasilmaya calisilmis; Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye camilerinde birim
hiicrelerden hareketle olusturulmus bazi desenlerin analizlerine yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: Geometrik desen, kristallografi, poligonal, sivastika.

Geometric Patterns that Have Hexagonal and Square Fictions and Methods of
Analysis in Mimar Sinan Mosques
(Example of Sehzade, Siileymaniye and Selimiye Mosques)

Abstract

Besides there are so many studies about geometric decoration applications,
which exist especially in architectural works in almost all around the Islamic
geography; these studies are insufficient about considering the alteration of their
geometric compositions according to their geographic diversity and
mathematical progress throughout the Islamic history. This situation is in
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contradiction with the wealth of geometric decoration on the architectural works
that they possess. Aim of this article is to call attention to methods of pattern
production and to conduce to make compositional analyses in next scientific
studies, which includes geometric pattern, with reference to these production
principles. This article, in addition, aims to flash on different analyses on unit
cells that have hexagonal and square fictions, which applied in classical
Ottoman artworks. In this article, it is presented that the geometric pattern
applications, which have rich diversity in also artworks of Ottoman classical
period, applied where and in which compositions. It is worked out, by
comparing to pre-Ottoman period, how the pattern applications codified. It is
included analyses of some interesting patterns, which were composed with
reference to the unit cells, through Sehzade, Siileymaniye and Selimiye
Mosques.

Keywords: Geometric pattern, crystallography, polygonal, swastika.
1. Giris

Geometrik desenlerin ¢ok fazla eserde yer almasimin yaninda barindirdigi
sistemlerin Onciilerinden ve c¢agdast olan uygulamalardan farkli olmas:
arastirmalar noktasinda su ana kadar nicin bu kadar ihmal edildigini anlamak
gercekten zordur. Bazi arastirmacilar konunun 6nemine dikkat ¢cekmisler ve ilk
adim denilebilecek bazi ¢alismalar ortaya koymuslardir. 1980 tarihinde basilan
Gerd Schneider’e ait calismada Anadolu’daki mimari eserlerdeki bazi geometrik
desenlerin ¢izimlerine ve ¢izim sistemlerine yer verilmistir!. Bu calismada
desenlerin analizlerine biitiinciil bir bakis agis1 ile yaklasilmistir. Selguk
Miilayim tarafindan 1982 de “Anadolu Selcuklu Mimarisinde Geometrik
Desenler” isimli bir doktora galismast hazirlanmistir2. O yillarda Omiir Bakirer
de yine doktora tez calismasinda tugla malzemenin Anadolu’da kullanimu ile
ilgili onemli tespitlere yer vermis ve tugla malzeme ile yapilmis eserlerdeki bazi
geometrik desenlerin analizlerini yapmustir. Her iki calismada da bazi geometrik
desenlerin ¢dztimlemelerine yer verilmistir. Bu eserler o yillarda bu alanla ilgili
calismalara bir kivilcim olmasi bakimindan ¢ok énemlidirler. Fakat bu eserlerin
ardi takip edilmemis ve maalesef bu konularla ilgili yeterli calisma
yapimamustir.

Son zamanlarda Asya tizerinde arastirmalar artmis ise de Tiirk diinyasinin
geometrik desenler tizerindeki katkilar1 hala btiyitk bir boslugu
olusturmaktadir. Mesele Orta Asya, Biiytik Selguklu, I. Anadolu Beylikleri
Donemi, Anadolu Selguklulari, II. Anadolu Beylikleri Dénemi ve Osmanli
Devleti donemleri silsilesi takip edilerek bir calisma ortaya konmamistir. Bu
siralamanin  takibi ile desen karakterlerinin gelisim ve/veya degisim

1 Gerd Schneider, Geometrische Bauornamende der Sedschuken in Kleinasen, LR, Wiesbaden 1980.
2 Selcuk Miilayim, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlari, Ankara 1982.
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seriiveninin ancak anlagilabilecegi kanaatindeyiz. Hatta Orta Asya’da Islam’in
kabul edilmesinden onceki devirlere inerek Tiirk desenlerinin koklerine 1sik
tutacak calismalar yapilmali ve bu desenlerin sonraki devirlerde goriilen
tezahtirleri bir biitiin olarak anlasilmaya ¢alisiimahdir.

Geometri, cebir, mimari, sanat tarihi, bilim tarihi, felsefe, hatta fizik-kimya-
biyoloji gibi fen bilimleri ve de ilahiyatin ¢alisma alanlar1 icerisinde olan
geometrik desenler ele alinirken sadece somut olarak varliklarmin ortaya
konuldugu envanter calismalar1 yapmak gerekli fakat yeterli degildir.
Uygulamalar1 bu ¢oklu disipliner ¢alisma ile bir biitiin olarak ele almak gerekir.
Ancak o zaman desenlerin ortaya konulusunda dénemin sanatgi-bilim adami-
zanaatg1 ticgeninin nasil bir bag ile galistig1, desenlerin nasil iiretildigi ve nasil
bir yontemle zanaatkdrin desenleri uyguladig1 gibi sorular aydinliga
kavusabilir.

Karmasgik tasarimlar, ilmi gelismenin tabii sonucudur. Stiphesiz hendese
ilminin amaci geometrik kompozisyonlarin gelistirilmesini saglamak degildir.
Yapilan calismalara gore geometrinin gelisimi stisleme karakterinde de zengin
kompozisyonlarin dogmasina vesile olmustur.

[slam mimari tarihinde en muhtesem dini mimari uygulamalari, klasik
donem Osmanl eserlerinde ve siiphesiz mithendislerin en segkini olan Mimar
Sinan’in ¢alismalarinda goriilmektedir. Teknolojik gelisimin ve engin tecriibenin
tezahtirleri olan klasik donem eserleri icerisinde Sehzade, Stileymaniye ve
Selimiye camileri 6nemli yer tutarlar. Bu eserler Mimar Sinan’in tipoloji ve sanat
yenilikleri bakimindan en onemli ti¢ biiyitk abidevi mimarlik eserleridir.
Calismamizda bu ii¢ camide uygulanmis geometrik desenler tizerinden klasik
donem Osmanli mimarisinde geometrik desen uygulamalarimi anlamaya
calisacagiz. Ozellikle kare ve altigen kurgulu desenlerin analizleri, bulunduklar
yerler ve uygulanma bigimleri makalemizin esasini teskil etmektedir.

2. islam Sanatindaki Geometrik Desenlerin Tarihsel Siireci

Tarihi stirecte farkl kiiltiir ve medeniyetlerde geometrik desenler hep var
olmustur. flging olani, bazi desenlerin diinyanin hemen her yerinde yaygimlik
kazanmis olmasidar.

Ortacagda Islam diinyasinda Arap harfleri, ma’kili denilen geometrik
formlu kufi yaz1 karakterinde yorumlanmis, tugla malzeme ile tiretilmeye ¢ok
uygun olan bu yazi bezemesi sonrasinda da her donemde uygulanmustir.
Genellikle merkezinde sivastika (eski Ttirklerde dort yon isareti) bulunur. Bu
yazi karakterinin kokii aslinda cok eskilere gider. MO. 1000 yillarinda
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Azerbaycanmm Kazah ili Saritepe kazilarinda rastlanan damgada bu tarz
geometrik formlar gortilmektedir® (Resim 1).

[slam sanatindaki geometrik desenlerin koklerini, Diez, Aslanapa, Demiriz,
Balkarer ve Miilayim gibi bilim insanlar1 Orta Asya’ya (6zellikle Karahanlilar’a)
dayandirirken, Necipoglu'nun goriisii onlardan ayrilirt. O ve bircok Batih
arastirmaci geometrik bezemenin kokenini Abbasiler'e dayandirmaktadirlar.
Onlar daha ¢ok bu goriislerini kitap sanatlarindan hareketle 6ne stirerler.

Abbasi donemi geometrik tezyinatina, 867’de Bagdat'ta hazirlanan
Tunus’taki Sidi Ukbe Camii'ne ait ahsap minber 6rnek verilebilir. Bu minberin
yan ylizeyleri dikdortgen parcalara ayrilarak her bolumiin iginde basit
kompozisyonlu geometrik desenler yerlestirilmistir. Koken hakkinda farkh
gorisler bulunmakla birlikte bilim insanlarinca ortak olan goriis sudur ki, bu
sanat orneklerinin en giizelleri XI. ve XIV. yy.larda Tiirkistan, Kuzey Iran,
Azerbaycan ve Tiirkiye topraklarinda tiretilmis olanlardadur.

Erken Islam rneklerinde uygulanan motiflerin hic biri daha sonra goriilen
girift diizeyde degildir ve yerel gelenekler (Helenistik motifleri), yeni
olusumlardan daha baskin rol oynar. Sam Emeviye Camii'nin batidaki mermer
pencere sebekeleri Islam mimarisinde uygulanmis geometrik desenlerin ilki
sayilabilir ve sanat tarihgileri tarafindan geleneksel 6geleri barindirdig:
dustnulir. Hirbetii'l-Mefcer, Kasrii'l-Hayr el-Garbi'nin incelikli al¢1 kabartma
geometrisi, Islam 6ncesi donemde mozaikle uygulanmis olan motiflerin baska
bir teknige aktarmmi gibidir5. Mesela Hirbetii'l-Mefcer hamaminda zeminde
goriilen geometrik mozaik uygulama da hem teknik hem de kompozisyon
olarak kendinden 6nceki kiiltiiriin izlerini tasir.

Rahatlikla belirtebiliriz ki, islam’mn ilk dénemlerinde Suriye, Misir ve
Irak’taki kararsiz ve heniiz sistemli olmayan geometrik uygulamalar bir
biitiinlitk arz etmeyip, sigrayict bir bicimde goriiltirken artik Karahanh
eserlerinde kullanilan tugla malzeme ile de ilintili olarak bilingli bir uygulamaya
dontismeye baslayarak o donemin tezyinati icin ortak bir tanimlama
olusturmustur.

3. Mozaik Kaplamalar, Kristaller ve Kuasi Kristaller

Bir yiizeyin mozaikle kaplanmasi demek, aralarinda hi¢ bosluk kalmayacak
bicimde yass1 taslarla dosenmesi demektir. Dairenin 360° oldugu bilgisinden
istifade edilerek denemeye gerek kalmadan bunu anlamak miimkiin olur.
Mesela bir diizlemi diizgiin besgenlerle kaplamaya calisalim: Besgenin 5 esit

3 Hacali Necefoglu, “Selcuklu Mimarisinde Kristallografik Nakislarin Yeri”, IIl. Selcuklu Kiiltiir ve
Medeniyeti Semineri Bildirileri, Konya 1994, s. 85.

4 Giilru Necipoglu, The Topkapi Scroll- Geometry And Ornament In Islamic Architecture, The Getty
Center, New York 1995, s. 97-99.

5 Oleg Grabar, Islam Sanatiun Olusumu, Hiirriyet Vakfi Yayilari, Istanbul 1998, s.150.
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kenar1 ve 5 esit agis1 vardir. Bir agisin1 bulmak icin merkezden itibaren tiggenlere
bolelim ve bdylece bir acisinin 108¢ oldugunu buluruz. 108x3=324 olur. Yani {ig
adet diizgiin besgen yan yana geldiginde arada 36 derecelik bosluk olusur
(Resim 2). Olusan bigim kendini tekrar edemez. Eskenar tiggende bunu
saglamak yani ytizeyi hi¢ bosluk birakmadan kaplamak mitimkiindiir. 60° olan
bir ticgenin agis1 toplamda 360 dereceye tamamlayabilir. Karede de i¢ acis1 90
derece oldugundan dort kare yan yana geldiginde 360 dereceye tamamlanir ve
boylelikle hi¢ bosluga yer vermeden mozaik kaplama saglanir (Resim 3). Yani
diizgtin mozaikler olusur. Yar1 diizgiin mozaikler ise diizgiin cokgenlerin bir
araya gelmesiyle olusur (Resim 4).

Diizgiin ¢okgenlerin dizilislerini ifade etmede kullanilan matematiksel
mozaikte, tamamen yiizeyi kaplayan aym tiirdeki es sayidaki cokgen, cokgenin
koselerini belirleyen kafes noktalar: adi verilen noktalar etrafinda dizilmislerdir.

Matematiksel fizik¢i (kuantum ve rolativite uzmani) Roger Penrose® 1970
yilinin sonlarinda matematiksel bir kaplama desenini buldu. Periyodik
kaplamasi miimkiin olmayip besli donel simetriye sahip kaplama yapabilen
karo kiimeleri Penrose tarafindan kesfedilerek bunlarla yapilan kaplamalara
“penrose kaplamalar1” denilmistir?”. Bu uygulamalara Kuzey Afrika ve
I[spanya’da Magribiler, Ortadogu’da Selguklu - Osmanli ve Memliikler'de
mimaride uygulanmis miikemmel tezyinat Orneklerinde rastlanmaktadir.
Osmanli Klasik déonem mimari eserlerinde bulunan ahsap kapi ve ahsap pencere
kepenklerinde zengin tasarim uygulamalar1 mevcuttur.

Fen bilimleri ve matematik arastirilirken dogadaki izdiistimlerinin de
bilinmesi gerekmektedir. Amerika” da ressam ve fizik profesorii olan Biilent
Atalay, Modern fizikte soyut matematigin alanina giren ve doganin yasalariyla
ilgisizmis gibi goriinen bazi konularin zamanla temel fizik yasalarmin kaynag:
olmasinin sirrimin agiklanmadigina isaret etmektedir. Matematik gercekten de,
gizlenmis yasalar1 ortaya c¢ikartmakta en giiglii aractir ve doga yasalarim
tanimlamakta temeli olusturan énemli bir unsurdurs?.

X 1511 kirinim teknolojisinin kullanimiyla kristallerdeki bazi simetrilerin
mevcudiyeti ortaya cikmustir. flginctir ki iki boyutlu olan kafes tiplerinin
hepsini, ti¢ boyutlu kafes tiplerinin de bazilarim1 1000 yil o6nce hentiz
kristallografi diye bir bilim dali yokken, Miisliiman sanatcilarin tirettikleri
tezyinatta gorebilmekteyiz’.

6 Stephen Hawking ile birlikte genel gorelilik teorisi tizerine yaptig1 calismalarla tinltidiir. Penrose,
genel gorelilik kuraminin, evrenin biiyiik patlama ile baslamasi gerektigi goriistinii ispatlamistir.

7 Metin Arik, Mustafa Sancak, Pentapleks Kaplamalar, TUBITAK, Ankara 2007, s. 24.

8 Biilent Atalay, Matematik ve Mona Lisa, Albatros, (Ceviri Ozge Ozgl‘ir), Kosta Sarioglu, Istanbul
2006, s. 297.

9 HacaliNecefoglu, “Selcuklu Mimarisinde Kristallografik Nakislarin Yeri”, IIl. Selcuklu Kiiltiir ve
Medeniyeti Semineri Bildirileri, Konya 1994, s. 85.
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Hudu Memmedov “Kristallografik motifler” kavramini ilk kez bilim
literattirtine kazandirmigtir. Onun 6grencilerinden olan Kimya profesorii Hacali
Necefoglu'nun makalesinde Memmedov, bu motiflerin 6zelliklerini su sekilde
karakterize etmistir;

Sekil elemanlart maksimum derecede yogun yerlesir.
Sekil sinir1 sekil elemanlar: sinir1 ile biter.
Arka plan yani fon yoktur veya arka plan sekil elemanina gevrilmistir.
Sekil elemaru cesitliliginden tasarruf edilir.

e Simetri bicim olusturmak icin kullamilmaz, ama motif olustugunda
sonug olarak ortaya ¢ikar.

Kristallerin bu olusum ilkeleri tipki geometrik desenlerin olusum ilkelerine
benzer. Calismamiza konu olan ticgen, kare, altigen gibi sade geometrik
¢okgenlerden yapilmis desenler anorganik bilesiklerin kristal yapilarina denktir.

1982 de Kimyaci Dan Shechtman Aliiminyum ya da Manganez gibi eriyik
metalleri soguk bir yiizeye hizla piiskiirterek kuasi kristalleri elde etmistir.
Shechtman, bunlar1 elektron mikroskobu altinda incelediginde atomlarin
mitkemmel bir simetri icinde dizilerek kiimeler olusturduklarmi gordii.
Bunlarin higbiri digerini tekrar etmiyordu. Gordiigu bu yap: normalde birbirini
tekrar eden diizenli kiimelerden olusan kristal sistemlerinden farkli idi. boylece
besli ve onlu simetrilerinin varligi kimya alaninda ispatlanmaistir.

Mozaik simetrisi, kullanilan agin (sebekenin) simetrisine ve tekrarlayici
motifin ayni simetriye sahip olup olmayisina baglidir. Olas1 simetriler kombine
edilerek 17 cesit mozaik desen olusturulabilir. Bunlarin hepsi Islam sanatindaki
geometrik desenlerde mevcuttur.

4. Geometrik Desen Analizlerinde Kullanilan Metotlar

Diinyada geometrik desenler c¢oziimlenmeye calisan arastirmacilar ve
uygulamacilar tic metot uygulamaktadirlar.

e Nokta birlestirme
e Izgara (Girid) Metodu
e Poligon Teknigi

Bu nokta birlestirme yonteminde, her ¢izginin bir sonraki ¢izgi i¢in referans
olmasi ve yardimc cizgilerin igerisinden esas desenin secilip ¢ikarilmasi esasi
vardir. Biz de bu calismamizda bu yontemi uyguladik. Ikinci metot ise 1zgara
metodudur. Bunun igin altigen kurgulu desenler icin eskenar ticgenlerden
olusmus 1zgara, kare kurgulular icin ise kare 1zgara hazirladik. Izgara tizerinde
bazi noktalari referans alarak olusturdugumuz cizgilerle desene ulastik.

10 Hudu Memmedov, imameddin Emiraslanov, Hacali Necefoglu, Aydin Miirseliyev, Nahislarin
Yaddagi, Tuirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi, Istanbul 1996, s. 85-86.
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Genellikle referans noktalarimiz karenin veya ti¢genin kose ve orta noktalar:
oldu. Boylelikle deseni 1zgaraya oturturken bir sistem olusturmaya ve o sistem
tuzerinden hareket etmeye calistik. Bazen gordiik ki daireden hareketle
olusturulmus desende onlarca cizgi yerine bazen kare 1zgarada tek bir ¢izgi
yeterli olmaktadir. Fakat her desen 1zgaraya tam oturmamaktadir. Yani 1zgaray1
her kompozisyon i¢in uygulamak miimkiin gortinmemektedir. Tek bir tasarim
genellikle bu iki yontemle olusturulabilir. Poligonal teknikte de bu modellerin
¢ogu yapilabilir. Bu teknigin savunucusu tasarimci Jay Bonner'dir. Yakinda
cikacak olan kitabimin odak noktas1 da bu esasa dayanir. Poligonal teknikte iki
katmanh bir uygulama s6z konusudur. Altta yatan poligonlarin kenarlar: tistteki
desenin tiretilmesine yardim eder. Cokgen kenarmin her orta noktasina desen
yerlestirilir. Jay Bonner’a gore poligonal teknik karmasik olan kaliplarin tiretimi
i¢in tek metottur. Mesela 9 ve 11 koseli yildiz, 11 ve 13 koseli yildiz ve 9, 10, 11
ve 12 koseli yildizlar. XIII. yiizyilda Ispanya ve Fas'ta ve XIV. ve XV. yiizyilda
fran ve Orta Asya’da ayrica Anadolu Selguklulari doneminde Anadolu’da
tretilmis son derece karmasik ikili diizlemde kaliplarin olusturulmasi sadece
poligonal teknikle saglamr. J. Bonner poligonal teknik icin en 6nemli kanitin
geometrik desenler hakkinda birincil kaynaklar arasinda olan Topkap:
parsomenleri oldugunu belirtmektedir. Kaynakta ikili diizlemde kompleks
kompozisyonlar bulunur (Resim 5).

5. Osmanli Dénemi Geometrik Siisleme Anlayis1
5.1.Genel Degerlendirme

Gerek Anadolu Selcuklu doénemi klasik eserleri olan kervansaraylarda
gerekse Osmanli Klasik donem mimari eserlerde ana malzeme kesme tas olmus
ve uygulanan siislemeler de tas malzeme ile kimlik bulmustur.

Anadolu Selguklularda geometrik desenler tasa uygulanmistir ve
yogunluklu olarak tackapida kendini gosterir. Ozellikle kervansaraylarin
tackapilarinda muazzam bir tasarim giicii hissedilir. Yedigen, dokuzgen ve
onbirgenler gibi kendiliginden sonsuza tiremeye miisait olmayan desenlerle
sonsuza biiytime saglanmis, ustelik bunlar aynmi geometrik kompozisyonda
tasarimun unsurlari olarak yan yana getirilmistir. Avanos Saru Han'in
tackapisinda bulunan kompozisyon buna misal olarak verebilecegimiz en
kompleks ve anlasilabilirligi en zor uygulamadir. Desende merkezde bir oniki
koseli yildiz, onun etrafim saran onbir koseli yildizlar ve onun da etrafim saran
dokuz ve on koseli yildizlarin miinavebeli olarak dizildigi ilging bir
kompozisyon vardir.

Osmanli'da o6zellikle tas malzemede kullanilan geometrik desenler
sebekelerde ve renkli tas ve benzeri malzemelerle yapilan kakma tekniginde
goriiliir. Sebekeler ise daha ¢ok ve de biiytik boyutlarda galeri korkuluklarda
kendini gosterir. Erken Osmanli dénemine ait ilk érnekler Bursa Hiidavendigar
Camii'nin (XIV. yy. ticlincii geyregi) dis sofasinda yer alan basit geometrik
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desenli korkuluklar1 ve 1391 tarihli olan Iznik Yesil Camii'nin daha zengin
geometrik desenli korkuluklar: 6rnek verilebilir. Birkag yil sonra yapilmis olan
Milas Firuz Bey Camii dis sofa korkuluk sebekeleri de bir hayli zengindir.!!.

Serefe korkuluklar1 ve minber korkuluklari, sebekelerin siklikla uygulandig:
diger yerlerdir. Hemen biitiin klasik devir Osmanli camilerinde minberler ¢ok
suslii olup beyaz Marmara mermeriyle yapilmistir. Bazi kisimlarinda hatayi ve
rimilerle karsilasilirsa da hakim desen geometriktir. Birden fazla geometrik
kompozisyon bulundururlar. Minberlerin ortasinda yildiz sistemli bir semse
bulunur. Selimiye’nin mermer minberinin ortasinda bulunan dairevi geometrik
kompozisyon tam bir kuasi kristal ornegidir. Korkulugun geometrik deseni
biiytik bir desenin serit halinde kesilerek uygulanmis halidir. Kilah altinda
genellikle seritteki geometrik desenin birim hiicresi yer alir.

Stileymaniye Camii'nin sadirvaninda bulunan Bursa kemerli pencere
acgikliklarindaki pirincten yapilmis sebekeler de korkuluklarda uygulanmis
altigen kurgulu desenlerle aynidir. Sadirvanin mermer olan tavan kisminda
yedigen kurgusuna dayali ondort koseli iki yildizin bir araya geldigi tekil bir
uygulama bulunmaktadir. Yedigen kurgulu geometrik desen kompozisyonuna
Osmanl: eserlerinde bagka bir hi¢bir yerde rastlamadik (Resim 6).

Besgen temelli ve dolayisiyla ongenleri barindiran geometrik sistemleri,
pencere kapaklar1 ve kap1 kanatlari gibi ahsap uygulamalarinda gormekteyiz.

Ahsap oymaciligt Anadolu Selcuklu donemi sanatina Biiytik Selguklu
egemenlik alanlarindan (Orta Asya, fran, Azerbaycan, Gircistan, Irak ve
Suriye’den) giineyde Eyytibi ve Memliik egemenligindeki bolgelerden ithal
edilmistir. Fakat ttim Islam diinyasinin en giizel ornekleri Anadolu’da
uretilmistir. Anadolu Selcuklu dénemi ve Osmanli dénemi ahsap bezemesinde
kiindekari ya da gatma olarak taninan teknikte desenler geometriktir. Bu
teknikte disi ve erkek ge¢meler mevcut olup c¢ivi kullanilmadan geometrik
kurgu birbirine gegen pagcalarla olusturulur. Kiindekari teknigi ile yapilmis gibi
goriilen fakat kiindekari olmayan teknikler de mevcuttur. Parcalar burada
birbirine ge¢cmez. Yani ¢ivili bir uygulamadir?2.

Selguklu donemi ve Beylikler donemi ahsap kapilarinda ve pencere
kanatlarinda enli citalar ve biiyiikk parcalar kullanilmustir. Klasik doénem
Osmanli'da bu yontem terk edilerek Sinan dénemi camilerinde metrekareye
diisen parca sayisi arttirilmistir. Critalar ince, geometrik pargalar kiigiik
tutuldugundan  kompozisyonlarm  daha  buytk  kesitleri  alana

11 Y1ldiz Demiriz, Osmanli Mimarisinde Siisleme I Erken Devir (1300-1453), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
Istanbul 1979, s. 11.
12 Dogan Kuban, Sel¢uklu Caginda Anadolu Sanati, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2002. s. 364.
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yerlestirilebilmistir. Sinan donemi kapilar1 igin karakteristik olan diger bir
ozellik de panolar1 ayr1 ayr1 kusatan tarsi teknigindeki serittir?3.

5.2. Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye Camilerinin Geometrik
Siislemeleri ve Baz1 Desen Analizleri

Sinan’mn gliniimiiz mimarlarim bile etkileyen yenilik¢i bir mimar olmasin
saglayan sey eserlerindeki estetik ve daimi bir bigim arayisla farkli mimari
kompozisyonlara imza atmasinin yaninda belki de en 6nemlisi onun yap1
teknolojisine armagan ettigi yeni ¢oztimlerdir.

Onun eserlerinde her parcanin uygulanmasi bir sistem halindedir. Zaten bir
donemin klasiklesmesi bir anlamda bu belirtilerle miimkiin olur. Eserlerinde
stusleme karakteri de sistemlesmistir. Mesela korkuluk sebekeleri ahsap
uygulamalardan farkli karakterdedir ya da minber gobeginde yer alan
kompozisyonlar da kendi icinde ayni sistemden hareketle tiretilmis olup diger
uygulamalardan farkhidirlar.

Sehzade Camii, XV. yiizyildan sonra sadelesme egilimi gosteren Osmanl
mimarisi ve Sinan'in diger camilerinde gordiigiimiiz yalin siisleme anlayisinin
disindadir. Bu camide uygulanmis geometrik kompozisyonlarda on koseli
yildizlar, ahsap kapilar ve ahsap pencere kepenklerindedir. Minberin tam
ortasinda yer alan dairevi formlu geometrik desen on koseli yildizlardan
olusmus bir aga sahiptir. Altigen ve kare kurgulu sistem 6rnekleri sebekeler ve
bazi ahsap pencere kepenklerinin alt panolarinda yer alir.

Avluda dizilis sirast mihrap ekseninde simetrik olan pencere alinliklari
geometrik stislemelidir. Kalemisleri gibi duran uygulamalarda aslinda tas
oyularak olusan gukurlara al¢1 doldurularak desen olusturulmustur. Desenlerin
bazilarinda mermer yildizin hakkedildigi goriiliir. Geometrik kompozisyonlar
agirlikh olarak daireseldir. Dairevi olmakla birlikte onlarmn da ¢ikis noktalar:
altigendir (Resim 7). Resim 8'de desenin altigenden hareketle nasil tiretildigi
goriilmektedir. Resim 9'da ise bu altigen birim hiicrelerin bal petegi gibi bir
araya gelmesiyle nasil sonsuza dogru tiredigi gosterilmektedir.

Calismamizda kullandigimiz metotlardan biri olan 1zgara, yani sebeke
metodu az karmasiklikta olan desenler icin giicli bir tasarim metodu
sunmaktadir. 4 ve katlar1 kare 1zgarada gosterilebilir. Resim 10 da ayn1 prensibe
dayanmaktadir. Sehzade Camii ve Selimiye Camii haremi kuzeyinde, ctimle
kapisimi ortaya alacak sekilde simetrik iki payanda tizerine kalemisi olarak
uygulanmis desen aslinda orgiilti kufi yazimin ortasma yerlestirilmistir. Yani
yazimn bir pargasidir. Biz calismamizda bu deseni kufi yazidan bagimsiz olarak
analiz ettik ve sonsuza akacak sekilde birim hiicreleri yan yana getirdik. Orgiilii
kufili geometrik desen uygulamas: Topkap: parsomenlerinin ilk deseni olup

13 Riistem Bozer, “Stileymaniye'nin Ahsaplar1”, Bir Saheser Siileymaniye Kiilliyesi, Selcuk Miilayim
(ed.), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2007, s. 331.
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kare 1zgara tizerinde gosterilmistir’4 (Resim 11). Desene dikkatli bakildiginda
koselerdeki yazmun akisi, ileride Selimiye Camii ahsap pencere kepenginde
(Resim 16) goriilen desenin analizinde ve anlatiminda deginecegimiz “dort yon”
deseninin oldugu fark edilir. Dért yon, desen tasarmmlari igerisinde oldukca
etkileyici bir tasarimdir.

Sinan’in camilerinin en énemli 6zelliklerinden biri de akustiklerinin ¢ok iyi
olmasidir. Sinan akustigi detayli hesap ve planlama ile ele almistir. Orta ve
biiytik hacimli camilerin kubbesinden yansiyacak sesin neden olacagi ekonun da
bilincinde olan Sinan, kubbede ses yutucu siva ile birlikte bosluklu rezonator
kullanmustir. Boylece duran dalgalar1 yok etmistir. Bunun igin kubbeye
yerlestirilmis agizlar1 acik olarak i¢ hacme agilan kiiplerden faydalanmuistir.
Ogzellikle duvarlar1 diger camilere kiyasla daha az hareketli olan Sehzade
Camii'nin duvarlarinda da bu tip rezonatorler kullanmistir’>. Sehzade
Camii'nde bu tip rezonatorlerin yiizeyi algi sebeke geometrik desenlidir.
Desenlerin karakteri Sinan donemi tas sebekelerde uygulanmis olan geometrik
desenlerle aymdir.

Kanuni Sultan Siileyman’in kendi adina insa ettirdigi Stileymaniye Camii,
Osmanli klasik donemi yapi tekniginin ne denli tist diizeyde oldugunu ve
dolayisi ile ekonominin imkéanlarimi belgeler niteliktedir. Ahsap eserlerde ve
sebekelerdeki geometrik siisleme anlayis1 Sehzade Camii ile aynidir. Geometrik
kompozisyon gesitliligi ve kompozisyonlarin giriftligi agisindan daha tisttindir.

Mermer minberde Sehzade ve Selimiye camilerinden farkli olarak sadece
korkuluk sebekesi suisliidiir ve o da geometrik desenlidir. Yan aynalar diizdiir.
Kiilah altinda kalan tavanlardan biri de geometrik desenlidir.

Caminin hareminde pencere onlerinde renkli taslarla yapilmis geometrik
kompozisyonlar bulunur. Bu kompozisyonlarin bazilar1 daha basit kare ve
tiggenlerden olustugu gibi i¢ ice iki kareden olusmus sekiz koseli yildizlar
iceren kompozisyonlar1 da barindirirlar.

Resim 12’de Siileymaniye Camii dis revaklarinda bulunan altigen kurgulu
geometrik desene sahip sebeke goriilmektedir. Osmanli klasik dénem
mimarisinde 6zellikle sebekelerde en cok tercih edilen tasarmmdir. I¢ ice iki
altigenden olusturulmus diizgiin onikigenden hareketle gormeye alisik
oldugumuz alt1 koseli yildizdan farkli bir alt1 koseli yildiza ulasilir. Aslinda
deseni ilging kilan sey, tasarimin bitiiniine bakildiginda sadece diizgin
onikigenlerin i¢ ice ge¢mesiyle olusmus bir kompozisyona sahip olmasidir. Bir
diizgtin onikigenin etrafina dizilmis 6 adet diizgiin onikigen ile ortada

14 Giilru Necipoglu, The Topkapi Scroll- Geometry And Ornament In Islamic Architecture, The Getty
Center, New York 1995. s. 288.

15 Mutbul Kayili, “Sinan Eserlerinde Akustik”, VI. Vakif Haftas1 Tiirk Vakif Medeniyeti Cercevesinde
Mimar Sinan ve Dénemi Sempozyumu 5-8 Aralik 1988, Vakiflar Genel Miidurliigti Yaymlari, Istanbul
1989, s. 267.
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kendiliginden alt1 koseli yildiz olusur. Siileymaniye Camii dogu ve bati
revaklar;, Sehzade Camii minare serefeleri, Selimiye Camii revaklarinim
tizerindeki havalandirma sebekelerinde yildizlar yatay eksen {izerinde
uygulanmisken, Sehzade Camii hiinkdr mabhfiline c¢ikan cephe revakinda,
Suleymaniye Camii sadirvaminda, Selimiye Camii pencere alinliklarinda
Selimiye Camii dogu ve bat1 girisi tizerinde bulunan ti¢lii pencerelerde ayrica
dogu ve batidaki payandalar arasi revaklarda yildizlar dikey eksen tizerinde
uygulanmistir. Resim 13 bu desenin analizini gostermektedir.

Selimiye Camii minber sebekesinde ve minare serefesi korkuluk
sebekesinde goriilen desen (Resim 14) altigen kurguludur ve bir 6nceki analizini
verdigimiz desenle benzer karakterdedir. Ondan farki desen onikigenlerden
degil alt1 tane dokuzgenden olusur. Diizgiin ilerleyen altigen aga sahiptir.
Altigen birim hiicresi sinirlar1 kompozisyonda kullamilmistir ve bunun kose
noktalar1 dokuzgenlerin merkezlerindedir (Resim 15).

Ahsap kapilar ti¢ camide de besgenlerden olusmus on koseli yildizlarin
zengin kompozisyonlarimi igerirler Sehzade ve Siileymaniye camilerinde
bulunan ahsap pencere kepenklerinde geometrik sistemlerin zenginligine
ragmen Selimiye Camii'nin pencere kepenklerinin sade oldugu goriiliir.
Selimiye Camii'nde Ahsap uygulama olarak karsimiza ¢ikan Resim 16'daki
kompozisyon kare kurguludur. Desenin ahsaba aktarilmis hali ana desende ufak
degisiklikler ~yapilarak olusturulmustur. Yeni olusan desen sonsuza
akmamaktadir. Dort dogrultudaki dikdortgen kisimlar bu akisi engellemektedir.
Desenin sonsuza akan hali insanda adeta halistinasyon etkisi olusturmaktadir.
Analizini yaptigimiz birim hiicreye baktigimizda aslinda bittinti pek de
cagristirmadigina sahit oluyoruz. Bu birim hiicrelerin yan yana siralanmis hali
Beysehir Esrefoglu Camii (1299) bey mahfili merdiven korkulugunda
bulunmaktadir.

Merkezde yer alan ve tekrarlanan form eski Tiirklerde dort yon desenidir
ve Islam sanatinda gok sevilen bir formdur. Sadece Islam sanatinda degil hemen
her inang ve cografyada binlerce yil evvelinden itibaren karsimiza ¢ikmaktadir.
Calismamizin basinda degindigimiz tizere ma’kili yazinin da esasini olusturur.
Anadolu’da o6zellikle bircok medresede ve kiimbette uygulandigr gibi
Anadolu’ya tasavvuf geleneginin aktarim bolgesi olan Orta Asya (Horasan) da
da desenin farkli kompozisyonlarina rastlamir. Mesela Hoca Ahmed Yesevi
Tiirbesi'nin yiizeyinde, Konya Ince Minareli Medrese'nin kubbesinde ve
Anadolu Selguklu medrese eyvanlarimin ¢ogunda desenin az bir farkla
uygulandig1 kompozisyonlar goriiltir. Sayilamayacak kadar ¢ok baglanti
kurmak miimkiindiir. Anadolu disinda desenin salt kendinin degismeden
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uygulandig1 eserlere belki de en giizel 6rnek Iran Isfahan’da 1437 tarihli Mescid-
i Cuma’daki ¢ini desendir'® (Resim 17).

Sivastikanin bagka bir tasarimla uygulandifi ve Selimiye Camii'ne
neredeyse hakim olan desen buraya kadar gordiigtimiiz desenler igerisinde
belki de en ilgin¢ olandir. Camide o6zellikle pencere alinliklarinda kalemisi
olarak uygulanmistir. Ayrica bazi pencere sebekelerinde de bulunmaktadir
(Resim 18). Desen kare birim hiicreye sahip olmakla birlikte birim hiticreyi
olustururken ¢ikis noktamiz altigendir. Zaten desenin biittiniinde de alt1 koseli
yildizlar hakimdir. Tam birim hiicrelerin {iretiminde hep oOteleme simetrisi
olacak sekilde iiretim stz konusudur. Aslinda desenin dortte birlik kisminin
tretimi ve ayna simetrisinin alinmasiyla birim hiicre diye nitelendirdigimiz
parcaya ulastik. Sonra da Oteleme simetrisiyle sonsuza yaydik (Resim 19 ve
Resim 20) Desenin bu denli karmasik yapisinin aksine goriintiide sadece ti¢ ayr1
parcanin tekrar1 s6z konusudur; alt1 koseli yildiz, papyon ve altigen.

Desenin 1zgara ile tiretimi ¢ok daha ilginctir. Alt1 koseli yildiz ve iki
yanindaki altigenden olusan birim ticgen 1zgara iken -ki bunlar da rombuslar1
barindirir- aralarda kalan dongtintin yer aldig1 kisimlar kare 1zgaradir. Bu kare
1zgaralar ise rombuslarin aralarinda kalan hafif acili olan bolumdiir. Yani
desenin iskeleti bir yatay- bir dikey- bir yatay... seklindeki rombuslarin
tekraridir. Boylelikle arada kalan bosluklar dogal olarak kare olacaktir (Resim
21).

Sehzade Camii ahsap pencere kepenginde ve Selimiye Camii hiinkar
mabhfili pencere 6nti yer zemin désemesinde goriilen desen (Resim 22) poligonal
teknik ile ¢coziilmiistiir. Besgenlerin orta noktalarina yildiz kollar1 temas edilerek
desen olusturulur. Bu ¢oziimiin, kompozisyonda bizzat yer aldig1 uygulamaya
en giizel ornek Hindistan'dan verilebilir'”. 1500-1600 yillarina ait bu panel
Ornege gore birinci katmanda ¢oziimiinti yaptigimiz uygulama mevcuttur.
fkinci karman ise desenin poligonal teknikle iiretimine dair ¢izimi mevcuttur.
Sekiz koseli yildizlarn kose baglantilar1 sekizgeni olusturur. Sekiz koseli
yildizin etrafindaki bes koseli yildizlar ise yildizlarn uglari besgenlerin orta
noktalarina gelecek sekilde yerlesmistir (Resim 22).

Sehzade Camii minber tavaninda oniki koseli ilging bir desen tipki
Stileymaniye Camii sadirvanimin tavam gibi fark edilmek i¢in muhatabim
beklemektedir (Resim 23). Coziimiinti yaptigmmiz uygulamada birim hiicre
altigendir ve altigenlerin merkezlerine yerlestirilen oniki koseli yildizlarin (oniki
koseli yildizlar da i¢ ice iki altigenden olusmus onikigenle saglanir) koseleri
arasinda kalan kollarin bir i¢ biikey-bir dis biikey... olacak sekilde tasarlanmis
olmasi deseni ilging kilmaktadir. Desen tiretimi esnasmmda uygulanan metotta

16 Michael Barry, Roland & Sabrina Michaud, Colourand Symbolism In Islamic Architecture, Thamesand
Hudson, London 1996, s. 163.
17 Giovanni Curotola, Islam Viual Encylopedia of Art, Scala Group, Florence 2009, s.153.
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altigenlerin sivri uglarimin temasi sonucu olusan aradaki ticgen bosluklar
(bunlar 3 altigenin birlesimi ile olusmustur) altigen icindeki desene ait gizgilerin
uzatilmas1 ve kesisimi ile doldurulur. Her ticgen i¢inde oniki koseli yildizin
kollarindaki icbiikey uzantilar bulunur (Resim 24 ve Resim 25). Desenin
biitiintinde aslinda en kiiciik altigen birim hiicre mavi renk ile gosterilen
altigendir (Resim 26). Desen elbette bu altigen tiretimi ile de kolayca tiretilebilir.
Fakat biraz daha farkli bakis acisi ile yapilmis ¢oziimlere yer vermenin uygun
olacagini diistindiik.

Calismamizda farkli bakis acilari ile az sayidaki geometrik desenlere ait
ortaya koydugumuz coztimlemeler salt ¢oziim metotlar1 degildir. Stiphesiz
tasarimin  biittintine  gottirecek  farklt  ¢6ztim  yollar1  geometrinin
zenginligindendir.

6. Sonug

Mimar Sinan’in ti¢ biiyiik eserinden hareketle donemin geometrik stisleme
anlayisin1 anlamaya ve desenlerin kare ve altigen birim hiicrelilerinden yola
¢ikilarak olusanlarini ortaya koymaya galistik. Tiirkiye’de alaninda ilk olan
calismamizda analizleri yaparken bir kaynaga bagiml olmadik. Desenler
genelde benzer karakterde olup tiiretimde isleyis olarak da benzer mantik
kurgusuna sahiptir. Fakat bazi desenler daha 6zel bir kurguya sahiptirler.

Gordiik ki “Sinan eserlerinde siislemeye az yer vermistir” genel kanisinin
aksine eserlerinde bir hayli fazla cesitte siislemeye yer vermistir. Fakat Sinan,
stslemelerin sayica ¢okluguna ragmen hicbir zaman siislemenin 6n planda
olmadig; bir tasarim anlayisi ile camilerini insa etmistir. Geometrik desenlerdeki
muazzam zenginlik caminin mimari tasarim zenginliginin oniine gegmez.
Biiytik miikemmel sistemler detaya inildik¢e daha kiigiik boyutlarda fakat yine
baska miikemmel sistemleri barindirirlar.

Yaptigimiz calisma, ozellikle Tiirkiye’de yok denilebilecek kadar az
calismanin yapildig: alana bir girizgah ve dikkat cekme mahiyetindedir. Umariz
giris bolimiinde zikrettigimiz meseleler cercevesinde bu galismalarin devami
gelecektir.
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Resim 5. Topkapi rsﬁmenindéﬁ bir desen ve poligdnal tekrﬁgiﬁ varligr.

Resim 6. Siileymaniye Camii sadirvan tavani.

Resim 7. Sehzade Camii avlu pencere alinlig1.

Resim 8. Sehzade camii pencere alinlig1 tiretim asamalar.
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Resim 9. Sehzade Camii pencere almligmda birim hiicrelerin birlesmis hali.
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Resim 10. Sehzade ve Selimiye Camilerindeki makili yazidaki geometrik desen analizi.
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Resim 14. Selimiye Camii minber korkuluk sebekesi.
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Resim 15. Selimiye Camii minberi korkuluk sebekesi analizi.
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Resim 17. Isfahan Mescid-i Cuma

Resim 18. Selimiye Camii ta¢ kap1 tizerindeki peﬁcere sebekeleri.
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Resim 19. Selimiye Camii sebeke ve pencere alinlig1 desen birim hiicresi.

SERREA

simetrisi ile bir araya gelisi.

-

Resim 21. Desenin 1zgara tizerinde ve rombuslarla gosterimi.
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Resim 22. Selimiye Camii hiinkdr mahfili zemin Resim 23. Hindistan'dan bir 6rnek/ 1500-
doseme. 1600 (Metropolitan Museum of Art/ New
York) (Curatola).
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Resim 24. Sehzade Camii minber tavanindaki 12 koseli y1ldizin tiretimi.

4 o\ /
X ‘ﬁ( v N

i

Resim 25. Altigenlerin bir araya gelisi ve aradaki ticgen bosluklarin doldurulmasi.
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Resim 26. Desenin sonsuza akis1 ve birim hiicrelerin gosterimi.
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