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SULEYMANIYE'NIN MIMARISINDE “INSAN-I KAMIL” METAFORUNU
OKUMAK

Yrd. Dog¢. Dr. Nazende YILMAZ*®

Oz

Osmanl tasavvuf kiilturtiiniin degerleri, bu medeniyetin klasik devri olarak
kabul edilen XVI. yiizyilda insa edilen Siileymaniye Kiilliyesinde ¢ok rahat
gozlemlenebilir. Tasavvufi metinlerde ‘Insan-1 Kamil tarif edilirken aymi
zamanda kozmik bir yaratilis da tarif edilmektedir. Kozmik yaratilisin asamalari
ise Klasik Osmanli Cami mimarisinde kolaylikla okunabilmektedir. Kadim bilgi
ve kutsal sanat icermesi, icten disa, distan ice okunabilen mekénlari, biitiiniin
parcalara egemen oldugu, ‘vahdet’ ilkesi, zit unsurlar1 biinyesinde barindirmasi,
zitliklar arasinda gecis saglamasi, sadelik ve ihtisamin birlikteligi, icin disa
nispetle zenginligi ve gevresi ile uyum saglayan ve estetik deger katan yerlesimi
ile Siileymaniye Camii'nin mimarisinde, tasavvuf literatiiriintin ana
temalarmndan biri olan ‘Insan-1 Kamil’ kavramini, temel ozellikleriyle okumak
mimkindir.

Anahtar kelimeler: Stileymaniye, Osmanli Mimarisi, tasavvuf, [nsan-1 Kamil,
mimari sembolizm

Analyzing the Metaphor of "The Perfect Human Being" in the Architecture of
Suleymaniye

Abstract

The values of the Ottoman Sufi culture can be seen very clearly in the
Stileymaniye Complex, which was built in the XVL.th century, the classical period
of this civilization. While Sufi texts describe ‘The Perfect Human Being’, at the
same time cosmic creation is described. The stages of cosmic creation can easily
be observed in the architecture Classical Ottoman Mosque. It is possible to
analyze the concept of ‘The Perfect Human Being’ which is one of the main
themes of Sufi literature, in the architecture of Suleymaniye Mosque with its
basic characteristics. Its design contains; ancient knowledge and sacred art, a
structure that can be observed inside out and outside in, the whole dominating
its pieces, the ‘unity’ principle that embraces the contrasting elements, the
transition between contrasts, and the combination of simplicity and splendor.

Keywords: Suleymaniye, Ottoman Architecture, Sufism, The Perfect Human
Being, Al-Insan al-Kamil, architectural symbolism.
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1.Giris

Stileymaniye Camii ve Kiilliyesi, Osmanli sanatinin ortaya koydugu en
incelikli yapilardan biridir. Estetik degerinin yani sira doneminde toplumun her
ttirlti ihtiyacina cevap verebilecek bir sehir kompleksi olarak Payitahtta yerini
almistir. Osmanli Medeniyetine ait boyle bir unsura odaklanildiginda, géz ardi
edilmemesi gereken bir konu, bu yapinin nasil bir diisiince ve inang altyapisi ile
ortaya ¢iktig1 olmalidir. Siyasi ya da ekonomik kriterlerden daha 6ncelikli olarak
topluma, hayata, bilime ve sanata yon veren kavramlarin Osmanli hayatina
niifuz etmis olan tasavvufi vizyon ve degerler oldugu goriilmektedirl.
Gelenekselci ekoliin kurucusu sayilan ve ezoterik sembolizmi derinlemesine
agiklayabilen René Guénon’un (1886-1952), onu takiben sanat tarihgisi Titus
Burckhardt'm (1908-1984), daha sonra ise Islam sembolizmini farkli kodlarda
¢ozebilen Anne-Marie Schimmel’in (1922-2003), derin kiiltiirel vizyonuyla
Mimar Turgut Cansever’in (1921-2009) Osmanli sanatinda tasavvuf alt yapisiu
dile getirdiklerini gormekteyiz. Seyyid Hiiseyin Nasr, genel perspektiften Islam
sanatinin ana kaynagini, tasavvuftaki degerlerle aciklamasini yapmaktadir.
Samer Akkach'in Islam’da kozmoloji ve Mimari {izerine yazdig1 eseri ise bu
giine kadar yapilmis olan degerlendirmeleri iceren, Osmanli mimarisin
sembollerini de izah eden boliimler icermektedir2. Recep Sentiirk ve Semih
Cehyan'in 2007’de ortak sunduklar1 “Osmanli’da Mimari ve Sembolizm:
Stileymaniye Camii Ornegi” baglkl teblig ise Siileymaniye'nin sembolizmini
acgiklamada onemli ipuglar1 vermektedir?.

Osmanl tasavvuf kiiltiirtiniin degerleri, bu medeniyetin klasik devri olarak
kabul edilen XVI. yiizyilda insa edilen Siileymaniye Kiilliyesinde ¢ok rahat
gozlemlenebilir. Koca Sinan'm “kalfalik eserim” diyerek alcakgoniilluliikle
sundugu bu yapi, ashinda Istanbul’da yapila gelmis en ihtisamli ve bir o kadar
da ahenkli bir yapidir. Mimaride ideal forma ulasms diyebilecegimiz bu
camide, Osmanli tasavvuf kiiltiiriinde tanimi yapilan “ideal insan” yani “Insan-1
Kéamil”in sembolik ozelliklerini de okumak miumkiindiir. Bu okumay:
yapabilmek icin iki cesit kaynaga basvurulabilir. Birincisi Mimar Sinan’in
yaptig1 eserler tizerine yazdirdigr kitaplar, ikinci olarak ise tasavvuf
literatiirtinde “Insan-1 Kamil kavramui agiklayan metinlerdir. Bunlarm
haricinde, Yahya Kemal'in ‘Siileymaniye’de Bayram Sabahi’ siiri ise
Stileymaniye’deki sembolizmin kodlarmi agiklayan ifadeler icermektedir.

1Samer Akkach, Cosmologyand Architecture in Premodern Islam, State University of New York Press,
Albany, 2005, 5.5

2A.g.e.

3 Recep Sentiirk-Semih Ceyhan, Siileymaniye: Ulusal Sempozyum / Sehir ve Medeniyet, Istanbul 23-25
Kasmm 2007, “Osmanli’da Mimari ve Sembolizm: Stileymaniye Camii (")rnegi”, KOCAYV yayinlari,
Istanbul 2010, s.523-533.
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2. Siileymaniye Camii’nin Mimari Ozellikleri ve Mekan Anlayis

Stileymaniye Camii'nin mimari o6zelliklerine bakarken oncelikle Klasik
Osmanli Mimarisinin Ortak o©zelliklerinden baslamak dogru olur. Hatta bu
ozelliklerin olgunlasma devresini temsil eden Mimar Sinan’a ait camileri
incelemek gerekir.

Sinan’a ait camilerde, mimari tasarim icten disa gelisen bir anlayis sergiler.
Yani yapisinmi gizlemeye ya da farkli bicimde gostermeye calisan bir mimari
degildir. Distaki bigim i¢ mekan1 yansitir, ¢linkii yapinin kendini tasimasi,
kademeli elemanlarla, uyumlu bir bigcimde ¢oztilmiistiir ve haricten yapinin ana
hatlarin1 bozan desteklere ihtiya¢ kalmamistir. Ayn1 zamanda Kutsal sanatin
degerleri tizerine insa edilen bir mimaridir. Titus Burckhardt, Osmanh
camilerinde Kutsal mimarinin varhigini soyle tarif etmektedir; “Kutsal mimaride
sanatla teknik ya da giizellik anlayisi ile insa yontemi arasinda hicbir ayrilik yoktur.
Elbette insa siiresince ortaya ¢ikan statikle ilgili sorunlar vardiw; ama bunlarn kesin
coziimii biitiin kutsal mimariyi diizene koyan ve coklugu birlikle bulusturan baglantiy
kendi tarzinda ifade eden sembolik bir muhtevadan asla yoksun olmayan ‘niteliksel
geometri’” de yatar”4. Bu ifadeyle Osmanli camiinin saflasmis formlar1 ve dhenkli
¢oziimlerinin sirr1 olarak kutsal sanatin geometrisini gosterir. Kébe ile baslayan,
Stileyman Mabediyle abidevi ©rnegini veren prototip yapilarda kullanilan
olgtiler ve sembolik bicimler, sonradan pek ¢ok dini yapiya ilham kaynag: ve
model olmustur. Stileymaniye Kiilliyesi de bunlardan biridir. Bu Osmanh
eserinde de tipki Ayasofya’da yapildig1 gibi, kutsal sanati tasidig1 diistiniilen
cesitli antik yapilarin malzemesi devsirme olarak kullanilmigtir.

Sinan'in yapilarinda ortak olan bir diger unsur; mekanin iginde gezerken
duragan degil, akiskan bir gortintimler silsilesi hissedilmesidir. Mekéan yalnizca
belirli bir noktadan degil, her bir noktadan ayr1 bir armoni iginde algilanabilir.
Bu o6zellik, Sinan tslubunu, mekdna duraganhk getiren diger mimari
anlayiglardan ayirir. Ornegin Rénesans yapilarinda izleyiciyi belirli bir noktadan
mekéna hakim kilan bir perspektif diizeni mevcuttur®. Godfrey Goodwin, Sinan
camilerinde, merkezi kubbeye dogru bir hareketle, parcalarin butiini
olusturdugu degil, biitiintin parcalara egemen oldugu bir anlayisin hakim
oldugunu belirtirs. Islam mimarisi bu butiinligt gesitli unsurlarla
yakalayabilmektedir. Mescid-i Nebevi planini esas alan ¢ok stitunlu (hipostil)
camilerde 15181n kullanimi ve formlar arasi gegislerle biittinliik, farkli yollardan
verilebilmistir. Biiytik kubbe formu ilk olarak Biiytik Selguklular devrinde
ortaya ¢ikmistir. Genis avluya agilan dort eyvanli ulu cami planinda mihrap 6nii
kubbesi genis acikligiyla “tevhid’i yapisal olarak da hissettirmeye baslamistir.
Isfahan Ulu Camii buna giizel bir rnektir. Hem genel striiktiirti, hem de mimari

4Titus Burckhardt, Islim Sanati; Dil ve Anlam, Klasik Yaymnlari, Istanbul, 2005, 5.166
5]Jale N. Erzen, Mimar Sinan Estetik bir Analiz, Sevki Vanli Yay., 2005, 5.20
6Godrey Goodwin, A History of Ottoman Architecture, Thames& Hudson, Londra, 1971, s. 216
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elemanlarmin dizilisi itibariyle birbirine zit kavramlar: bir arada barindiran ve
tek buytik kubbe altinda birligi azami derecede hissettiren yapiy1 ise Osmanh
Camisi ortaya koymustur. Bu striiktiirtin gelisimi Erken Donem Osmanh
eserlerinde, Istanbul’'un fethinden onceki siirecte baslamustir. Fetih sonrasinda
ise dogal olarak Ayasofya’nin kubbesi etkin bir model olmustur. Ancak kendi
icinde ve Osmanh Kulturtinin verdigi kodlarla bigimini bulan Osmanh
camisinde mekan, kutsal ve diinyevi olani, yasam ve oliimii, fiziksel ve ruhsal
olany, i¢ ve dis gercekleri dengeleyen bir dlem” olarak kendini gosterir. Yigma
tas bir yaprya kazandirilacak maksimum hafiflik ve esneklige ulasildigindan, bu
zit Ozellikleri ayni1 anda barindirabilmektedir. Zemin seviyesinden kubbe
kasnagmma kadar her seviyede pencere agilabilmektedir. Bu da maneviyatin
yogun bicimde hissedildigi merkez kubbenin altindaki boslukta, aynm1 zamanda
dis diinyamin ve giin 151g1mnin da algilanmasma imkan verir. Oliimiin mekani;
mezarlik olan hazire, Kiilliyenin kalbinde yer alan, en canlt merkez olan camiye
bitisik yer alir. Yapidaki kiibik form, kubbedeki kiirevi forma, cesitli
kademelerle hissettirmeden gecis yapar. Boylelikle karsit ozelliklerdeki bu iki
bicim arasindaki gegis fark edilmez ve biittinliik hakim olur.

Bahsi gecen bu oOzelliklerin tamamini barindiran Siileymaniye Camii
ozelinde yogunlasacak olursak, dis cephenin, yapiyr net okutacak sekilde sade
oldugunu goriirtiz (Fot.1). Igeri girildiginde de sadelik hakimdir. Ancak
vurguyu hissettiren ve incelikle islenmis kisimlar vardir. Islam camiinin odak
noktast olan mihrap ve bulundugu cephe ile merkezi kubbe ve destekleri
tezyinatin yogunlastig1 iki ana boltimdiir (Fot.2). Cinileri ve renkli camlari
ozellikle mihrap duvarinda goriirtiz. Revzen denilen bu pencerelerin renkli
yizeyi dis cepheden goriilmez, yalniz icten algilanir. Disarida renksiz
camlardan olusan ikinci bir kat pencere ile korunur. Boylelikle dista sade ve
miitevazi bir cepheyle, icte ise revzen {istad1 Sarhos Ibrahim’in etkileyici renk ve
151k sanatiyla karsilasiriz (Fot.3).

Stileymaniye’'nin plan semasi Ayasofya’y1 model alir; merkezdeki kubbe iki
yandan yarim kubbelerle acilarak harimi gevreler. Ayasofya’da bu planin kilise
geleneginin dar ve uzun i¢ hacmine dontistiigtinii goriirtiz. Burckhardt, bu
noktada Siileymaniye’deki i¢ hacmin, merkezi mekana agilan ve 1sikla dolup
tasan iki yan sahinla kare tabanli bir genislige dontstiigiint vurgular ve bu
binanin mimari hususiyetini ve Ayasofya’dan ayrilan yoniinii teknik agidan
sOyle izah eder;

“Bizans’a ait mekan belirsiz kalrken, Tiirk-Islim sanat formlarm kristal gibi
parlakligini sever. Iste tam bu yiizden, Sinan tonozlari destekleyen filayaklari ve
kemerler gibi, biitiin mekdan baglantilarim piiriizsiiz ve yerli yerinde yapmistir. Son
olarak, O, iki biiyiik yarim kubbenin dis hatlarim binamn dikdértgen planina sokmak

7 Jale N.Erzen, Mimar Sinan Estetik bir Analiz, s.74



Tiirk Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, Cilt: 13, Sayi: 26, 2018-Yaz 137

icin genisleme saglayan apsitlerden yararlammstir. Sinan’in dehas iste bu ayrintida,

Fot.1 - D1s cephede sadelik ve ritim

=) ‘

 Fot.2 - Kubbe ve mihrap duvari * Fot.3 - Revzenli pencere

Stileymaniye Kiilliyesinin sehir icindeki konumuna bakacak olursak, kent
siluetine anahat olusturacak estetik bir ¢izgi olusturdugunu goriiriiz. Uzerinde
bulundugu tepenin topografyasimna miidahale etmeden, asimetrik bir plan ve

8Titus Burckhardt, isldm Sanati; Dil ve Anlam, s.177
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kademelendirme ile uyum saglayan yerlesimi, Sinan'in ve genel anlamda Ttirk-
[slam mimarliginin yaklagimim ortaya koyar. Tabiat ve gevreye hitkmetmek igin
degil, birlikte var olmak tizere yaklasilir. Kiilliyenin kalbi olan merkezdeki cami
hiyerarsik dtizende, kademeli yiikselisiyle odak noktasi oldugunu belirtir.
Diisey hatlari olusturan minareler, Islam mimarliginin en ince ve zarif
orneklerini ritmik ve kademeli yiikselen bir dizilisle verirler. Hali¢'ten
bakildiginda, minarelerin diisey hareketi ve kubbelerin kavisleriyle adeta tepeye
yerlestirilmis bir hat istifi gorebiliriz (Fot.4).

Fot.4 - Stileymaniye'nin silueti

3. Tasavvuf Literatiiriinde “Insan-1 Kamil” ve Tezkiret'iil Biinyan’daki
Referanslar

Islam Tasavvuf literatiiriindeki Insan-1 Kamil kavramini yaradilis ile birlikte
incelemek icap eder. Ciinkii nihayetinde yaradilistan maksat, insandir. Insan-1
Kamil ve Hakikat-i Muhammediyye gibi kavramlarda “halife insan” modeli pek
¢ok mutasavvif tarafindan kaleme almmistir. Ziinnun el-Misri (772-859),
Muhyiddin-i fbn-Arabi (1165-1240), Mevlana Celaleddin-i Rami (1207-1273),
AziziiddinNesefi (6.1300), Abdiilkerim Cili (1365-1417), imam-1 Rabbani (1563-
1625), Aziz MahmudHiuidai (1541-1628), ibrahim Hakki Erzurumi (1703-1771)
gibi isimler, eserlerinde yaradilis ve insan kavramlarmi “Hakikat-i
Muhammediyye” merkezinde tarif etmislerdir.

Caminin Osmanl kiiltiirinde kalp makamina denk geldigini, kubbenin ise
semavatr temsil ettigini Sai Mustafa Celebi'nin kalemiyle Koca Sinan’in
agzindan su satirlardan anliyoruz;

“Yedi kat gogiin kurucusuna siikiirler ve dokuz kat gokyiiziinii billir kubbeyle
drten Allah’a sonsuz ovgiiler olsun ki, O bu su ve toprak isliginde, kuralsiz ve pergelsiz
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olarak, biinyesinde can ve yiirek olmayan insanoglunun sarayim bicimlendirip siisledi;
kalp camiilerini iyi ahldkla doldurup sen kildy”.

Buradan da anliyoruz ki yaradilis ve sanat anlayisinin temelinde kelimeler
ve bunlarin ifade ettikleri kavramlar vardir. Osmanli Medeniyetinde “kelime”
tizerine kurulu bir anlayis vardir. Bu kelime; Kur'an'in kelimeler ile inisi ve
Kamil insan olan Peygamber’in “ Allah’in Kelimesi” olmast ile ilgilidir.

Osmanli cami formu temel olarak kiibik bir formun {izerine oturtulan
yarimkiire bir kubbeden olusmaktadir. Siileymaniye’de bu formlar ve
aralarindaki gecis ideal bir geometrik diizenle saglanmustir. Koseli alt mekani ele
alacak olursak, kiip formunun ‘Kabe” orneginde oldugu gibi diinyadaki
mitkemmelligi temsil ettigini hatirlamak gerekir. Kiip, ‘siiktin” kokiinden gelen
‘sakine' kelimesi ile irtibatlidir. Allah’in ikametgdhi olan kalp, siik(inetin
merkezi, mutlak olanin kaynag ifadelerine karsilik gelir'?. Kiip, geometride
duragan formlarin en mitkemmelidir. Aristo, mutluluga dair risalesinde “Insan
gercekte iyidir ve miitkemmel bir kiiptiir” demektedir. Bu sozle kiipiin, Insan-1
Kéamil'in saglamlig1 ve degismeyen yoniinii temsil ettigini anlatir?!.

Sufi perspektifinden, Kébe'nin kiibik bi¢imi, insan sembolii olan kiiptin
kristallesmesidir. Insanhigm ve kozmik mekansal yapmmn bir uygulamasidir.
Ayni zamanda hacgin ifade ettigi yatay ve diisey hatlarin tigtincii boyutta bir
tezahtirtidiir. Onun dort kosesi, dort yone ve insan dogasinin dort unsuruna
karsilik gelir. Alt1 ytizti insan figiiriine, uzunluk, genislik ve derinlikten olusan
ti¢ boyutu ise insan viicuduna denk gelir'?2. Kabe'nin, yedinci kat semadaki
Beyt'iil Mamur'un bir izdiistimii oldugunu, yani diinyadaki replikas1 oldugunu
hadislerden 6greniyoruz. 7. Kat semada yer alan ve melekler tarafindan mamur
edilen bu evin temeli de dortgendir. Tasavvufi eserlerde Beyt'iil Ma'mir'un
zahiri delaleti bu iken batini delaleti olarak, Hakk'in tecelli ederek mamur
eyledigi miiminin kalbi gosterilir®. Hakkin tecelli ettigi bu kalp, Kamil Insan'in
kalbidir.

Tezkiret-til Biinyan'da Siileymaniye’deki sembol ve benzetmelere yer
verilmistir;

“Ve o kutlu camiin kubbeleri, acik denizin iizerini siisleyen dalgalar1 andirtyordu.
Yiiksek kubbesi ise, gokyiiziine altinla naksedilmis bir nurlu giines gibi agik ve
aydmnlikti. Minareler ile kubbe, Islim’in kubbesi olan sevgili Peygamber'i ve O'nun dort
dostunu simgeliyordu. Esi olmayan nakisli camlari, Hazret-i Cebrail’in kanatlari gibi,

9Suphi Saatci, Bir Osmanli Mucizesi Mimar Sinan, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2005, S.28

10Samer Akkach, Cosmologyand Architecture in Premodern Islim, State University of New York Press,
Albany, 2005, 5.180

Ahmed Moustafa, 2005, TheAttributes of Divine Perfection: The Concept of God in Isldm, London: Fe
Noon Ahmed Moustafa (UK) Ltd, s.11

2Samer Akkach, Cosmologyand Architecture in Premodern Islam, s.180

13 Abdurrahman Kiictik, ‘Beytilma'miir’, TDV islam Ansiklopedisi, c.6, 5.95



140 Yrd. Dog. Dr. Nazende YILMAZ

her 1sikta ayri bir renge giriyor, her an bahar ve siislii bir giilsen oluyordu. Billiir
isinlart, bukalemunun stisleri gibi tiirlii tirlii renklere giriyordu..” 14

Aslinda bu metin agikga ifade etmektedir ki, kalp makamindaki caminin
ana unsuru olan kubbesi Hz. Peygamberi temsil etmektedir. Yani kubbe, Insan-1
Kamil makamina, bir baska deyisle Hakikat-i Muhammediyye'ye tekabiil eder.
Bu makamin bir 6zelligi de ‘berzah” olusudur. Diinyevi ve uhrevi iki alem
arasindaki arayiiz anlami; zeminde Kabe gibi dort yonii olan koseli bir
bicimden, en tepede kiirevi bir kubbeye, kubbe vasitasiyla da sinirsizlik hissine
gecis formunda goriilebilir. ‘Kulun miract’ olarak da nitelendirilen namaz
ibadeti; diisey bir iliski kurmay1 temsil eder. Ustelik Allah ile kurulan bu
miinferit iliski aym: zamanda cemaatin yatay diizlemdeki Dbirlikteligiyle
gerceklesir. Boylesi bir fiil i¢in en uygun mimari form kubbedir. Zira kiire
sinirlar1 olmayan bir formdur. Kubbenin mimarideki sembolik anlamina ilk
deginen Ananda Coomaraswamy olmustur®>. RenéGuénon “Kutsal Sanatin
Temel Sembolleri” adli eserinde kubbenin sembolizmini ayrintili olarak izah
etmistir. Guénon, kubbenin makrokozmik ve mikrokozmik karsiliklarina
deginmekte, hatta bir evin i¢ avludaki agikligimin dahi sembolik anlamda kubbe
olarak degerlendirilebilecegini, dolayisiyla kubbenin semavi ozellige sahip
oldugunu vurgulamaktadir’t. Siileymaniye'nin kubbesinin bu tiirden sembolik
anlamina, Yahya Kemal'in“Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde de
rastlariz;

“Uhrevi bir kapr agmg buradan gokyiiziine,
Taa ki gegsin ezeli rahmete ruh ordular:..”

Bu dizelerde Siileymaniye'nin kubbesinin Berzah gibi bir kapi niteliginde
oldugu ifade edilmistir. Devaminda ise bir miihendislik harikasi olmanin
otesinde, ruhlar 4lemine gecisi saglayan yapmun simgesel degeri
aktarilmaktadir;

“Ulu mabed! Seni ancak bu sabah anliyorum;
Ben de bir vdrisin olmakla bugiin magriirum;
Bir zaman hendeseden dbidezannettimdi;
Kubben altinda bu cumhiira bakarken simdi,
Senelerden beri riiyada goriip ozledigim
Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.”

Biittin bu sembolizmden anliyoruz ki ‘Kamil Insan’ tarif edilirken ayni
zamanda kozmik bir yaratilis da tarif edilmektedir. Miilk dlemini temsil eden

14Suphi Saatci, Bir Osmanli Mucizesi Mimar Sinan, s.66

15Ananda Coomaraswamy, “Symbolism of the Dome”, The Indian Historical Quarterly, Vol. XIV, no.1,
March 1938.

16René Guénon, Fundamental Symbols; The Universal Language of Sacred Science, Quinta Essentia,
Cambridge, 1995, 5.175-179
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koseli zeminden, Misal/Melektit alemini temsil eden kubbe kasnagina ve
oradan da Ruhlar aleminin temsili olan kubbeye gecilir. Aralarda gegis unsuru
olarak kullamilan mimari detaylar; yarim ve geyrek kubbeler, mukarnash
pandantifler tam bir ara ytiz olustururlar. Yani “berzah’ 6zelligini verirler.

Muhyiddin-i Ibn-iilArabi, Fiisus-iil Hikem eserindeki varligin bes
mertebesini “Hazerat-1 Hams” basliginda aciklamaktadir. Bes mertebe soyle
siralanmaktadir;

1. Lahut Alemi
Ceberat Alemi
Melekat Alemi
Nasat Alemi
Insan-1 Kamil?”

Ol BN

Ayni eserinde Seyh-i Ekber ({bn-iil Arabi) Mutlak varligin bu mertebelerden
inisini yedi asamada tarif etmistir. “Tenezziilat-1 Seb’a” basligtyla nitelendirdigi
bu inisin asamalar1 soyledir;

1. L& taayyiin mertebesi

Taayytin-i evvel mertebesi
Taayytin-i sani mertebesi

Ruhlar alemi mertebesi

Misél alemi mertebesi

Sahadet dlemi mertebesi

Mertebe-i camia (Mertebe-i insan)?8

N LN

Biitin bu yaradilisin maksadi olan ve her mertebeyi icinde barmdiran
‘Insan-1 Kamil’ ayn1 zamanda ‘Mertebe-i cami’a’”, Muhtasar-1 cami’, Kelime-i
Cami’a’ gibi isimlerle de zikredilir'®. Yahya Kemal, Stileymaniye kubbesindeki
bu “tevhid’ 6zelligini soyle dile getirmektedir;

“..Kubben altinda bu cumhura bakarken simdi,
Senelerden beri ru'yada goriip ozledigim
Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim.
Dili bir, gonlii bir, imam bir insan i
Goriiyor varligimin bir yere toplandiginy;
Biiyiik Allah't anarken bir agizdan herkes
Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses”

17 fsa Celik, “ Tasavoufi Gelenekte Hazardt-1 Hams veya Tenezziildt-1 Seb’a Anlayisi”, Tasavvuf, Ankara,
2003, sayr: 10, s. 159-184

Stileyman Ates, “Hazardt-1 Hams”, DiA, C.17,s.116

Ibnii’l-Arabi, el-Fiitithat, IV, 250-260, 421

1BA.g.e.

19 Osman Nuri Kiiciik, 2014, Fustisu’l Hikem ve Mesnevi’de Insan-1 Kamil, Insan Yayinlari, Istanbul, .36
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Camilerin mihrap ¢evresinde Nur Stresinin 35. ayetine yer verilir?.
Stileymaniye’de de bu 4yet, mihrap duvarinda, ortadaki biytik renkli
pencerenin tizerine naksedilmistir. Bu strede gegen, i¢inde zeytinyagi yanan
kandil, sufi kaynaklarinda, Allah’in tecelli ettigi Kamil Insanin kalbi olarak tevil
edilir. Ken’an Rifai'nin bir siiri, dyette gecen sembolleri tek tek agiklamaktadir;

“Semavatin hem arzin nuru Allah'tir, hemen Allah
Hiidd’dan gayr var yoktur, bu varlik ciimleten Allah

Biitiin varlik hemen nurdur, biitiin zulmetse yokluktur
Hiida birdir, O’dur mevciid, O’dur var, gayri var yoktur

Sadir “miskat’ (i¢ine kandil koymak i¢in duvarda yapilan oyuk), ziicice (fanus) kalp,
fuad ‘misbah’(kandil), secer (agag) ‘sir’dir

Fuad kalbin, kalp sadrin, fuddin ash da “sir’dir...”21

Sozii gecen ve Insan-1 Kamil’in kalbini temsil eden ‘ziicace’nin yani kandilin
ozelliklerini, Siileymaniye Camii'nin yapisinda da gorebiliriz. Giin 15181
alabildigince iceri alan ¢ok sayida penceresi ve igerde yanan kandilleri ile ayette
gecen “nurun ala nur” tasvirine uygun bir aydmliga sahiptir. Ustelik Sinan’in
essiz bir ¢oziimii ile bu kandillerden ¢ikan is, 6zel bir havalandirma tertibatiyla
duvarlar1 kirletmeden bir odada toplanabilmektedir. Tezkiret-iil Biinyan'da
“Yiiksek kubbesi ise, gokyiiziine altinla naksedilmis bir nurlu giines gibi agik ve
aydinlikt:.”ctimlesi hem Nur Saresi 35.ayeti ile iligkilendirilebilir, hem de
kubbede yazili olan Fatr Stiresi'nin 41. ayetini hatirlatir?2. “Esi olmayan nakigh
camlar1, Hazret-i Cebrail’in kanatlar: gibi, her 1sikta ayr1 bir renge giriyor, her an bahar
ve siislii bir giilsen oluyordu. Billiir 1smnlar, bukalemunun siisleri gibi tiirlii tiirlii
renklere giriyordu..”diye tarif edilen kisim ise, Nur Stiresi'nindyetinin de yazili
oldugu revzenlerdir.

4. Sonug

Stileymaniye’nin fiziksel 6zelliklerini, ana hatlartyla su basliklarda tasnif
edebiliriz;

e Kadim bilgi ve kutsal sanat icermesi.
e Icten disa, distan ice okunabilen mekanlari.

20”Allah goklerin ve yerin nurudur. O'nun nurunun misali icinde cerag (1s1ik kaynagi) bulunan bir
kandil gibidir. Cerag bir sirca (kristal billur) icerisindedir. Sirca sanki incimsi bir gezegen-yildizdir ki
doguya da, batiya da ait olmayan miibarek-kutlu bir zeytin agacindan yakilir. (Bu dyle bir agac ki)
neredeyse ates ona dokunmasa da yag 1sik verir. Nur iistiine nurdur. Allah kimi dilerse onu Kendi
nuruna yoneltip-iletir. Allah insanlar i¢in (insanlarin smirli anlayisina goére) misaller vermektedir.
Allah (Alim’dir) herseyi hakkiyla bilendir.”Ntr (24/35)

Zlflﬁhiyﬁt—z Ken’an, 1988, haz. Yusuf Omiirlii-Dincer Dalkili, istanbul, s.158-159

2 “Siiphesiz Allah gokleri ve yeri, nizamlar1 bozulmasin diye tutuyor. And olsun ki onlarin nizam
eger bir bozulursa, kendisinden baska hi¢ kimse onlar1 tutamaz. Stiphesiz O, halimdir, ¢ok
bagislayicidir.” Fatr Suresi 35/41.
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e Bitliniin parcalara egemen oldugu, ‘vahdet’ ilkesi.

e Zit unsurlar1 biinyesinde barindirmasi, zitliklar arasinda gegis
saglamasi.

e Sadelik ve ihtisamin birlikteligi, icin disa nispetle zenginligi.

e Cevresiile uyum saglayan ve estetik deger katan yerlesimi.

Tasavvuf literatiirinde Insan-1 Kamil'in kandile benzetilmesi ile
Stileymaniye’'nin 151k gegirgen yapisi ve igten disa, distan ige okunabilirligi
orttismektedir. Biiyiik kubbe altinda toplayict olusuyla, Insan-1 Kamil deki
‘vahdet’ anlayisini resmeder. Zitliklar1 birlestirmesiyle, Kamil insan’in ‘berzah’
olma ozelligini vurgular. Viicut sehrine benzetilebilecek Siileymaniye
Killiyesi'nin merkezinde yer almasi ile ‘kalp” makamini temsil eden cami, Kabe
gibi, Insan’in tecelligdh olmus gonliint anlatir. Dis1 “sadr’s, igi ‘fuad’1 temsil
ettiginden i¢ disa nispetle daha zengin islenmistir. Sehir siluetine katkis: ise,
Allah’in kelimesi olan ‘Insan’i tarif edecek gibi, estetik bir yazi istifine
benzemektedir. ‘Siileymaniye’de Bayram Sabahi'ndan bir dize, bu goriisii
tamamlayabilir;

“En gtizel mabedi olsun diye en son dinin
Budur 6z sekli hayal ettigi mimdarinin”.
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